5 Highlights: Det Nationalhistoriske Museum på Frederiksborg Slot: Portrætter
Museets samling
Det Nationalhistoriske Museum udstiller portætter, historiemalerier, kunstindustri og grafiske tryk. Museets samling af portrætter er Danmarks største og består af portrætmalerier, buster, relieffer og portrætfotografier. Historiemalerierne gengiver motiver fra danmarkshistorien, og der er flere kendte værker imellem. Museets samling af kunstindustri spænder fra 1500-tallet til i dag. Derudover råder museet over en stor samling af grafiske tryk, der både indeholder primitive folkelige tryk og fornemme kobberstik af høj håndværksmæssig kvalitet.
 
500 års danmarkshistorie
Mange af museets stuer er i dag indrettet, så man får et levende indtryk af datidens interiører. Danmarkshistorien fortælles gennem portrætter, historiemalerier, møbler og kunstindustri, der tilsammen giver en oplevelse af den enkelte epoke og den stilmæssige udvikling, der har fundet sted. Undervejs møder man personer og begivenheder, der har præget landets historie og udvikling fra senmiddelalderen til det 21. århundrede.
 
Moderne Samling
På 3. sal har museet samlet portrætter, historiemalerier og møbler fra det 20. og 21. århundrede. På den måde bliver fortællingen om Danmarks historie ført helt op til nutiden. Rummene er enkle og udgør en tidssvarende baggrund for den moderne portrætkunst. Moderne Samling er på nuværende tidspunkt lukket.
 
Fotogalleriet
I 2009 åbnede museet et fotogalleri. Målet var at skabe gode rammer for den fotografiske portrætkunst, som siden 1990erne har været en del af museets samling. Fotogalleriet ligger i forlængelse af Moderne Samling på 3. sal. Her kan man se skiftende fotoudstillinger og udvalgte fotoportrætter fra museets samling.
 
Særudstillinger
Museet tilrettelægger skiftende særudstillinger, der sætter danmarkshistorien, portrætgenren eller historiemaleriet i perspektiv. Dertil kommer jævnligt en række mindre udstillinger.
Portrætter
På Det Nationalhistoriske Museum hænger portrætter af konger og adelige, kunstnere, politikere og sportsudøvere under samme kobbertag.
Museets ældre samling omfatter primært portrætter af datidens elite: de kongelige og adelige, der havde råd til at lade sig portrættere. Efterhånden som de borgerliges politiske indflydelse tog til i løbet af 1600-tallet, blev det mere almindeligt, at også kunstnere, videnskabsfolk, militærpersoner og politikere blev portrætteret. Og i nyere tid er bl.a. sportsudøvere og skuespillere kommet til som modeller.
Udover de malede portrætter rummer udstillingen buster og skulpturer. Desuden ejer museet tegninger, grafiske fremstillinger og portrætfotografier, som af bevaringsmæssige grunde ikke kan udstilles permanent. 
Langt de fleste portrætmalerier er originale værker udført af kendte kunstnere som f.eks. Karel van Mander, Jens Juel, Wilhelm Marstrand, P.S. Krøyer og Niels Strøbæk. Fotografisamlingen omfatter værker af bl.a. Rigmor Mydtskov, Henrik Saxgren, Per Morten Abrahamsen og Suste Bonnén.

Historiemalerier
Historiemaleriet har haft en fremtrædende plads på Det Nationalhistoriske Museum siden museets stiftelse i 1878. På en rejse til Frankrig besøgte brygger J.C. Jacobsen det historiske museum i Versailles, hvor Frankrigs historie kunne studeres i malerier. Museet gjorde et dybt indtryk på Jacobsen, og det var her, han fik ideen til at forsyne Det Nationalhistoriske Museum med malerier, der kunne levendegøre Danmarks fortid og styrke den danske selvforståelse.
Otto Baches "De Sammensvorne rider fra Finderup Lade efter mordet på Erik Klipping i 1286" er udført 1880-82 og var et af museets første erhvervelser. Maleriet, der nærmest er blevet et monument over den nationalromantiske historieopfattelse, forestiller Danmarks sidste kongemord.
I 1889 modtog kunstneren Laurits Tuxen bestilling på et monumentalt maleri forestillende "Arkonas indtagelse under Kong Valdemar den Store og Biskop Absalon i 1169". Begivenheden kendes fra Saxos Danmarkskrønike, som var blevet skrevet på Absalons foranledning.
Som genre er historiemaleriet fortsat aktuelt på Det Nationalhistoriske Museum. I 1998 udførte Thomas Kluge maleriet "Et kort ophold", som forestiller danske FN soldater i Bosnien. I 2002 malede Martin Bigum fire historiemalerier om Christian 4.s liv til museets permanente børneudstilling. Endelig kan man i Moderne Samling finde museets nyeste erhvervelse inden for genren, Peter Carlsens "Danmark 2009", som rummer en karakteristik af et land præget af forandring og opbrud.
Det seneste år er museets samling blevet udvidet med to nye bataljemalerier, og i august 2014 blev det sidste af tre bataljemalerier afsløret, "Blue Shield"" af Peter Martensen. Museets tre nyeste bataljemalerier "Blue Shield", "Transition - de danske styrker i Afghanistan" og "Libyen 2011" giver indblik i det danske engagement i tre militære missioner indenfor de seneste år. De er udstillet i to rum på museets 3. sal sammen med andre nyere bataljemalerier.
Møbler og anden kunstindustri
Museets interiører spænder fra renæssancen og barokken til de første årtier i det 20. århundrede.
Brygger J.C. Jacobsens plan om et nationalhistorisk museum på Frederiksborg Slot blev realiseret i 1878. Museet fik til formål at levendegøre forestillingen om vigtige historiske begivenheder og berømtheder, men Frederiksborg Slot skulle samtidig indrettes, så det kunne anvendes som et festlokale for kongehuset. Derfor opbyggede man fra museets første år en fornem samling af møbler og kunstindustri.
Genstandene kom bl.a. fra den store Kunst- og Industriudstilling i København i 1879, hvor mange af de bedste danske privatejede møbler fra 1600-tallet var udstillet og kunne erhverves. Flere danske originale pragtmøbler kom endvidere til museet, da løsøret efter arveprinsesse Caroline, enkedronning Caroline Amalie og grevinde Danner blev realiseret. Endelig fik museet som gave fra billedhuggeren H.E. Freunds hjem forskellige kunstnermøbler fra det 19. århundredes begyndelse.
Fornemme kister og skabe
Blandt de mange renæssance- og barokmøbler indtager kisterne en særlig plads. Mange af kisterne var tidligere fyldt med farverige tekstiler. En velstående familie havde mange af dem, og når en ung pige skulle giftes, fik hun ikke alene dynger af hjemmevævet udstyr med sig, men også kister til at opbevare det i. Kisterne bar typisk familiens våben.
Museet har også mange eksempler på et af baroktidens mest karakteristiske møbler: det store skab med skuffer forneden, to døre med fyldinger og en kraftig gesims foroven. I flere rum ses også de pragtfulde kabinetskabe, datidens mest eftertragtede opbevaringsmøbler.
Sengene hørte til de møbler, man ofrede mest på. Et særligt fremragende eksemplar er museets baldakinseng, som blev fremstillet i Frankrig i 1724 til grev Christian Danneskiold-Samsøes bryllup med den 15-årige Christine Catharine von Holstein. Sengens træværk er helt dækket af grønt silkedamask. I samme rum som sengen ses nogle af museets smukke gobeliner, som blev udført på Ludvig 14.s gobelinfabrik i Paris og skænket af solkongen til Ulrik Frederik Gyldenløve i 1682, da han var gesandt i Paris.
Grafik og tegninger
Det Nationalhistoriske Museums samling af grafik og tegninger omfatter ca. 40.000 tegninger, akvareller og forskellige typer grafik (stik, raderinger, litografier, tryk etc.). Ved museets oprettelse erhvervede man fortrinsvis malede portrætter, men samlingen blev suppleret med grafiske portrætter og gengivelser af historiske begivenheder.
Oprindeligt var grafik og tegninger udstillet i stort omfang, men af bevaringsmæssige årsager fjernedes de i 1950erne. I dag udstilles stik og tegninger kun i forbindelse med særudstillinger.
Samlingen er vigtig i studiet af portrætkunsten. Dertil kommer, at grafiske blade - særligt kobber- og træstik - allerede i 1500-tallet blev brugt til at sprede nyheder og politisk propaganda. En særlig del af samlingen omfatter bladtegninger fra det 20. århundrede udført af blandt andre Bo Bojesen, Hans Bendix og Otto C.
Samlingen kan benyttes til studiebrug.

J. C. Jacobsens Familiearkiv
J. C. Jacobsen grundlagde og var med til at opbygge Det Nationalhistoriske Museum, og hans arv er stadig tydelig ved et besøg på museet i dag. Det digitale arkiv giver et enestående indblik i brygger Jacobsen og hans tid, da det indeholder korrespondancer og breve fra bryggerens hånd. Man får derved indsigt i arbejdet med at opstarte og drive et museum. Museet har bidraget med adskillige breve og dokumenter forfattet af J. C. Jacobsen, der tydeliggør hans store stykke arbejde, men også giver en mulighed for at lære ham bedre at kende igennem hans breve. Arkivet er udarbejdet af Carlsberg Arkiv, og databasen indeholder omkring 1200 dokumenter, hvortil der er lavet en transskription af hver enkelt.
Ridderkapellet, skjold, Ordenskapitel
Ordenskapitlet, egentlig: De Kongelige Ridderordeners Kapitel er en dansk kongelig institution, der forvalter det danske ordensvæsen.
Fra slutningen af 1600-tallet, da Dannebrogordenen (1671) og Elefantordenen (1693) blev indstiftet, blev det danske ordensvæsen administreret af en enkelt embedsmand med titlen ordenssekretær. Da Frederik VI i 1808 udvidede Dannebrogordenen til at bestå af flere grader, og antallet af dekorerede derfor steg betydeligt, blev Ordenskapitlet oprettet.
Ved kgl. åbent brev af 28. juni 1808, jævnfør anordning af 28. januar 1809 oprettede kongen en ridderforsamling, kaldet Ordenskapitul, som fik pligt til at varetage alt vedrørende ordensvæsenet. Monarken er som ordensherre præses, ordenskansler en styrende formand. Medlemmer er alle de indenlandske elefantriddere og storkommandører af Dannebrog samt 7 overofficianter. Overofficianterne er: Ordenskansleren, ordensvicekansleren, ordenssekretæren, ordensmarskallen, ordensskamesteren, ordensceremonimesteren og ordensbiskoppen. Disse bærer alle et overofficianttegn — for kansleren og vicekansleren et særligt kanslertegn, lignende Storkorset af Dannebrogsordenen i diamanter i dets ældre form, for de overofficianter, der er elefantriddere, bæres Dannebrogsordenens storkors i diamanter som overofficianttegn, og for de øvrige har det form af en elefant uden tårn og diamanter med et dannebrogskors på hver side af dækkenet, disse tegn bæres alle om halsen i et bånd halvt blåt som Elefantordenens, halvt hvidt med rød kant som Dannebrogsordenens. Samtlige medlemmer af Ordenskapitlet bærer tillige Dannebrogordenens Hæderstegn.
I de første år efter 1808 uddelte kongen ordener ved særlige højtideligheder på Rosenborg Slot. Efterhånden var der ikke brug for alle embedsmændene, og allerede i 1800-tallet stod nogle af disse embeder tomme. De stadig fungerende overofficianter er ordenskansleren, nu normalt et medlem af kongehuset, der underskriver ordensdiplomerne, ordenssekretæren, der fører tilsyn med Ordenskapitlets administration, og ordensskatmesteren, der fører tilsyn med den økonomiske forvaltning.
Under Ordenskapitlet sorterer — uden at være medlemmer af dette — 4 officianter: Vice-ceremonimesteren, Ordenskapitlets sekretær, ordensbiskoppens vikar og ordenshistoriografen, af hvilke dog kun sekretæren og historiografen har effektive hverv, hvorfor også kun disse to stillinger i en lang årrække har været besat. Officianterne bærer en elefant meget lig overofficianternes i samme bånd på venstre bryst.
Ordenshistoriografen har til opgave at modtage de selvbiografier, som danske ordensmodtagere er forpligtet til at skrive. Siden 1981 er også modtagere af Fortjenstmedaljen og Den Kongelige Belønningsmedalje blevet opfordret til at indsende et levnedsløb. Ved Christiansborgs brand i 1884 brændte de levnedsberetninger, der var indsamlet siden 1600-tallet. Siden da er der indsamlet over 37.000 biografier, der efterhånden bliver gjort tilgængelige for forskningen. Nogle af dem er allerede udgivet. En våbenmaler fremstiller de våbenskjolde for elefant- og storkorsriddere, der ophænges i ridderkapellet på Frederiksborg Slot, hvor slotsforvalteren fungerer som ridderkapelforvalter.
Ordenskapitlets sekretær er chef for dets sekretariat og leder den daglige administration, der bl.a. omfatter fremstilling af ordensdekorationer, ekspedition af ordensdiplomer og dekorationer og modtagelse af ordenstegn, når en dekoreret person er afgået ved døden. De fleste dekorerede modtager deres ordenstegn med posten. Ordenskapitlet udsteder også tilladelser til at bære udenlandske ordener. Tidligere var uddeling af pensioner til Dannebrogsriddere og -mænd også en del af dets ressort.
Sekretariatet afgør ikke, hvem der skal dekoreres, men udfører de vedtagne beslutninger, der har form af reskripter fra monarken, dvs. i realiteten regeringen. De allerfleste dekoreringer sker efter indstillinger, der behandles af kabinetssekretæren, som normalt også er ordenssekretær, og vedkommende departementschef.
Ordenskapitlets status
Ordensvæsenet er et kongeligt prærogativ, hvorfor Ordenskapitlet og dets økonomi er adskilt fra statsadministrationen og sorterer direkte under ordensherren, den regerende monark.
Ordensbiskop
Ordensbiskop er en af overofficianterne i Ordenskapitlet. Han er, som hans embedstitel antyder, gejstlig og skal ved ordensfesterne holde gudstjeneste, mindetale over afdøde riddere o.l. Ordenbiskoppens embede har fra 1808-1909 samtlige Sjællands biskopper — og kun disse — beklædt. Siden 1909 har embedet været ubesat. Officiantstillingen i Ordenskapitlet som ordensbiskoppens vikar har kun een gang været besat (med kgl. konfessionarius M.F. Liebenberg, 1808-28).
Ordensceremonimester
Ordensceremonimester er den overofficiant i Ordenskapitlet, der varetager ceremoniellet ved ordensfester og lign. Han har pligt til at påse, at Elefantridderne og storkorsridderne af Dannebrog indleverer tegninger til deres våbenskjolde med valgsprog, der derefter males af den dertil ansatte våbenmaler og ophænges i Frederiksborg Slotskirke, med hvilket kapel han har specielt tilsyn. Ordensceremonimesteren fandtes også før Ordenskapitulets oprettelse; de omtales såvel i Elefant- som Dannebrogordenens statutter af 1. december 1693.
Ordenshistoriograf
Ordenshistoriograf er et embede, hvis indehaver har ansvaret for at forvalte samlingen af selvbiografier fra dekorerede danskere, som Ordenskapitlet opbevarer. Det indebærer bl.a. at sørge for, at dekorerede danskere rent faktisk afleverer en selvbiografi, og at samlingen er tilgængelig for seriøse forskningsformål. Embedet har stået ubesat i to længere perioder. 
Ordenskansler
Ordenskansler er den øverste embedsmand i Ordenskapitlet; han har ledelsen af alle ordenssager, kontrasignerer de ordensvæsenet vedrørende udfærdigelser og har umiddelbar forestilling til ordensherren. Ordenskansleren er den eneste af Ordenskapitlets embedsmænd, der (siden 1808) er indehaver af særlig rang (1. rangklasse nr. 6), altså ret til ekscellenceprædikatet. En ordensvicekansler fungerer i hans forfald. Begge har hidtil altid været elefantriddere. I to perioder har embedet stået tomt. 
Ordensmarskal
Ordensmarskal er den overofficiant i Ordenskapitlet, der har at udføre marskaltjeneste (se hof) ved Ordensfester o.l. samt at føre tilsyn med ordensdrabantkorpset og ordensherolderne.
Ordenssekretær
Ordenssekretær er den overofficiant i Ordenskapitlet, der er Ordenskapitlets sekretærs og ordenshistoriografens umiddelbare foresatte, idet han har tilsyn med førelsen af ridderprotokollerne, våbenbøgerne, samlingen af Ordensridder-biografierne og lign. Siden 1874 har kongens kabinetssekretær været indehaver af ordenssekretæremhedet. Ordenssekretæren eksisterede også før Ordenskapitlets oprettelse; en sådan omtales såvel i Elefant- som Dannebrogordenens statutter af 1. december 1693. 
Ordensskatmester
Ordensskatmester er den overofficiant i Ordenskapitlet, der har opsigt med og ansvar for ordenens fonds og dens pengevæsen; han aflægger regnskab for kapitlet. 
Ordensdrabantkorpset
Ordensdrabantkorpset er oprettet 12. december 1808 og står under ordensmarskallens tilsyn. Korpsets rammer er 1 overfører og 2 underførere samt 32 officerer, 4 af Flåden og 28 af de i København garnisonerende bataljoner. Korpset har ikke været i funktion siden de første år efter dets oprettelse og har i realiteten i mere end 100 år kun eksisteret på papiret. 1853 afgik den sidste overfører og 1860 den sidste underfører ved døden.
Ordensherold
I dansk ordensvæsen forstås ved ordensherold, hvis antal er fastsat til 2, og som allerede nævnes såvel i Elefant- som i Dannebrogordenens statutter af 1. december 1693, tjenere, der i deres heroldsdragter og med deres sceptre og røde fjerhatte skulle forhøje glansen af ordensfesterne; i reglen udvalgtes de blandt de kgl. lakajer. I Norge og Sverige beklædes stillingen som ordensherold af embedsmænd, navnlig hørende til hoffet.
Kongelige våbenmalere 1994-nu Ronny Andersen


Kongehusets historie
Det danske monarki er blandt de ældste i verden. Kongehuset kan med sikkerhed føre sin historie tilbage til Gorm den Gamle (d. ca. 958). Kongedømmet var i ældre tid et valgkongedømme; men i praksis begrænsede valget sig normalt til ældste søn af den regerende monark. Til gengæld måtte kongen underskrive en håndfæstning, som regulerede magtforholdet mellem ham og undersåtterne. 
Ved indførelsen af enevældigt styre i 1660/61 afløstes valgkongedømmet af arveligt monarki. Arvefølgen, der fulgte princippet om mandlig førstefødselsret og med mulighed for kvindelig arvefølge, blev fastlagt i Kongeloven af 1665, som også på andre måder regulerede Kongehusets indre forhold. Disse dele af Kongeloven bevarede deres gyldighed også efter, at monarkiet ved den demokratiske grundlov af 5. juni 1849 var blevet ændret fra enevældigt til konstitutionelt. 
Ved tronfølgeloven af 1853 blev tronfølgen rent mandlig og ved tronfølgeloven af 1953 indførtes betinget kvindelig arvefølge, hvilket åbnede vejen til tronen for den nuværende regerende Dronning.
DEN OLDENBORGSKE SLÆGT
De direkte linier af den ældre danske kongeslægt uddøde i 1448 med Christoffer 3. Efterfølgeren blev grev Christian af Oldenborg, der samme år blev dansk konge under navnet Christian 1. Kongen tilhørte en af den oprindelige kongeslægts sidelinjer og blev stamfader til den oldenborgske kongeslægt, hvis hovedlinje regerede frem til 1863.
Hovedlinjens sidste konge på tronen, Frederik 7., døde dette år barnløs, og tronen gik derfor ifølge Arvefølgeloven af 1853 over til slægtningen, Prins Christian af Glücksborg, der i lige linje nedstammede fra kongeslægten. Prins Christian blev som Christian 9. stamfader til den nuværende glücksborgske linje på den danske trone.
DEN GLÜCKSBORGSKE LINJE
Christian 9. blev en af de længst regerende monarker i kongerækken (1863-1906). Kongen fik tilnavnet Europas svigerfar, idet den ældste datter Alexandra giftede sig med Edward 7. af England, datteren Dagmar blev gift med Alexander 3. af Rusland, og den yngste datter Thyra giftede sig med hertug Ernst August af Cumberland. I 1863 blev sønnen Vilhelm konge af Grækenland under navnet Georg 1., og i 1905 blev sønnesønnen Carl konge af Norge som Haakon 7. Det danske kongehus fik dermed direkte slægtsbånd til mange af Europas regerende fyrstehuse.
Frederik 8. regerede kort fra 1906 til 1912 og blev efterfulgt af sønnen Christian 10., som kom til at regere Danmark under de to verdenskrige. Kongen huskes bedst som rytterkongen, der ved Sønderjyllands genforening med Danmark i 1920 red over den gamle grænse, samt for sine populære rideture gennem Københavns gader under de første par år af den tyske besættelse af Danmark 1940-45.
Christian 10. døde i 1947 og efterfulgtes af sønnen Frederik 9., som i 1935 havde ægtet den svenske Prinsesse Ingrid. I ægteskabet var der tre døtre, Margrethe (f. 1940), Danmarks senere dronning; Benedikte (f. 1944), der i 1968 ægtede Prins Richard zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg og Anne-Marie (f. 1946), der i 1964 blev viet til daværende Kong Konstantin 2. af Grækenland. Ved Frederik 9.'s død i 1972 efterfulgte hans ældste datter ham på tronen som Dronning Margrethe 2.
I 2013 kunne den glücksborgske kongeslægt fejre 150 år på den danske trone.
Danske kongerække fra 1699
1699-1730	Frederik 4. 
1730-46	Christian 6. 
1746-66	Frederik 5. 
1766-1808	Christian 7. 
1808-39	Frederik 6.  
1839-48	Christian 8. 
1848-63	Frederik 7. 
Glücksborgske linje
1863-1906	Christian 9. 
1906-12	Frederik 8. 
1912-47	Christian 10. 
1947-72	Frederik 9. 
1972-	Margrethe 2.

Broderi af Christian 4 af Leonora Christina
Leonora Christinas liv

Leonora Christina blev født på Frederiksborg slot den 8. juli 1621 som tredje barn af Christian IV og hans hustru til venstre hånd, Kirsten Munk. Sine første seks leveår tilbragte hun hos sin mormor, men i krigsårene 1628-29 lod kongen af sikkerhedsgrunde sine børn opfostre i Friesland. Kort efter deres hjemkomst blev moderen forvist fra hoffet på grund af en skandaløs kærlighedsaffære, som Christian IV aldrig tilgav hende. Det var mod hans udtrykkelige vilje, at der siden opstod kontakt mellem børnene og deres mor.

Til gengæld påtog han sig med sin vanlige energi at sørge for børnenes videre opdragelse. Den var omfattende og grundig, også for pigernes vedkommende. Ikke bare traditionelle kvindelige sysler som håndarbejde, dans og passende offentlig optræden skulle de beherske. Undervisningen omfattede også læsning, skrivning, regning, musik, tegning og af sprog dansk, tysk og fransk - foruden naturligvis det fag, samtiden anså for det allernødvendigste: religion. Leonora Christina viste sig tidligt meget lærenem, dygtig til både boglige og praktiske færdigheder.

Kirsten Munks børn fødtes til en vanskelig placering. Da deres mor kun var af adelig, ikke fyrstelig byrd, blev pigerne ikke prinsesser, men fik af kongen tillagt titel af grevinder til Slesvig og Holsten. Dermed markeredes deres særrang: under de kongelige, men over den øvrige adel.

Christian IV's ambition om at spille en ledende rolle i det protestantiske Nordeuropa bragte ham i modsætningsforhold til rigsrådet, den kreds af magtfulde højadelige, der sammen med kongen udgjorde landets officielle styrelse, og som var dybt betænkelige ved kongens aggressive udenrigspolitik. I den situation søgte han at skabe sig forbundsfæller i højadelen ved at forlove sine og Kirsten Munks døtre med lovende unge mænd af de fornemste slægter. Det lykkedes ham faktisk at skille svigersønnernes interesser fra deres standsfællers ved at give dem en hurtig, strålende karriere i statsadministrationen.

Til Leonora Christina valgte kongen den fattige, men internationalt uddannede og højt begavede Corfitz Ulfeldt, der var 15 år ældre end sin udkårne. Da hun var 9 år, blev de trolovet, og som 15-årig blev hun gift. Kort efter brylluppet udnævntes Ulfeldt til statholder i København, og i deres overdådigt udstyrede gård på Gråbrødretorv udfoldede parret en elegance af internationalt tilsnit. For at skabe den livsstil måtte Ulfeldt sætte sig i gæld, hvad der ikke hindrede, at han i løbet af få år blev en af Europas rigeste aristokrater. Det var en udbredt opfattelse, at hans velstand byggede på korruption i stor skala, hvad også Christian IV formodede. Men på grund af hans ubestridelige dygtighed og loyalitet over for kongen fik han betroet vigtige diplomatiske opgaver i udlandet, ligesom han i 1643 blev udnævnt til rigshofmester, dvs. rigets øverste embedsmand, der havde overopsyn med regeringen og fungerede som kongens stedfortræder.
Leonora Christina varetog rollen som rigets faktiske førstedame med værdighed og ynde. Ud over sine repræsentative opgaver dyrkede hun tegning, maling, håndarbejde, musik, læsning, italiensk og latin, foruden jagt og boldspil - altsammen jævnsides med graviditeter og børnefødsler; på 14 år fødte hun ti børn, hvis opvækst hun tog sig mere af, end det var almindeligt i overklassen. Højdepunktet i hendes offentlige liv blev en rejse til Nederlandene og Frankrig i 1646-47, hvor Ulfeldtparret som Danmark-Norges officielle udsendinge vakte beundrende opsigt, selv ved det kræsne franske hof. I Paris charmerede hun fuldstændigt enkedronningen ved sin ynde, stilfuldhed, intelligens og naturlige selvfølelse.

Hjemme i København blev parret imidlertid mødt af den gamle konges vrede. Foruden mistilliden til Ulfeldts omgang med offentlige midler nærede Christian IV en dyb uvilje mod Ulfeldts udenrigspolitik, som i de senere år var kommet i åbenlys opposition til kongens synspunkter. At Ulfeldtparret sammen med Kirsten Munks andre børn og svigerbørn arbejdede for en forsoning mellem Christian IV og hans hustru, øgede kongens bitterhed. I hans sidste dage på Rosenborg var Leonora Christina og Ulfeldt hos ham, men den rene familieidyl har det næppe været; umiddelbart efter kongens død den 28. februar 1648 jog Ulfeldtparret kongens mangeårige elskerinde, Vibeke Kruse, på porten, selvom hun var dødssyg.
Med valget af Frederik III til faderens efterfølger forringedes Ulfeldts position. Ganske vist foretog han og Leonora Christina en vigtig diplomatisk rejse til Nederlandene i 1649, men hans politiske ideal, et aristokratisk styre, lå langt fra Frederik III's ønske om en stærkere kongemagt, og rigshofmesterens indflydelse dalede. Forholdet mellem hans hustru og dronningen, Sophie Amalie, var rent ud hadsk. Som sine søstre måtte Leonora Christina opleve den tort at blive frataget sin titel af grevinde til Slesvig og Holsten. I 1650 indledtes undersøgelser af Ulfeldts embedsførelse, og snart efter beskyldtes han og hustruen af en kendt demimonde, Dina Vinhofvers, for at planlægge et giftmord på kongen. De frikendtes, men selvom Dina blev henrettet, var sagen efter deres opfattelse ikke blevet undersøgt tilbundsgående; Dinas elsker Jørgen Walter var knyttet til hoffet, som hindrede en klarlægning af de mulige forbindelser til kredse nær kongeparret.

Fra hele dette klima af mistænkeliggørelse og ydmygelse flygtede de i 1651. De drog til Stockholm, hvor han takket være sin diplomatiske erfaring og sine betydelige lån til statskassen opnåede en position ved hoffet. Efter bedste evne modarbejdede han danske interesser, selvom han også for alle tilfældes skyld søgte at opnå forlig med Frederik III. Med det formål sendte han i 1656 Leonora Christina til København. Hun rejste via Jylland, hvor hun besøgte sin mor, men blev standset i Korsør af kongens udsending, Vibeke Kruses søn Ulrik Christian Gyldenløve, og hun måtte vende hjem med uforrettet sag.
Ved den danske krigserklæring i 1657 gjorde den svenske konge, Karl X Gustav, Ulfeldt til sin betroede rådgiver. Der er ingen tvivl om, at Ulfeldtparret oplevede det sejrrige svenske felttog som en sød hævn over deres personlige fjender og utaknemmelige fædreland. En total udslettelse af Danmark-Norge var dog ikke i deres interesse. Derimod var det Ulfeldts drøm at omskabe Skåne til en aristokratisk republik, og da han ikke lagde skjul på sine hensigter, fattede Karl Gustav dyb mistillid til ham. Han deltog ikke i det fornyede angreb på Danmark, og da det gik galt, blev han anklaget for forræderisk kontakt til den danske konge. På grund af hans alvorlige sygdom blev det Leonora Christina, der førte forsvaret i sagen, og det gjorde hun overlegent, intelligent og veltalende, om end ikke altid i nøje overensstemmelse med sandheden. Under processen var parret i husarrest i Malmø, hvorfra de undslap ved en koldblodig flugt, da Ulfeldt var nogenlunde restitueret.

Med forbløffende naivitet drog han til København for at søge nåde hos Frederik III, som imidlertid greb chancen for endelig at få uskadeliggjort sin argeste modstander. Han og Leonora Christina førtes til Bornholm, hvor de halvandet år sad i hårdt fængsel på Hammershus. Drevet af desperation over vogteren Adolph Fuchs' rå brutalitet og udspekulerede ondskabsfuldheder forsøgte de en martsnat 1661 en hasarderet flugt, kun fulgt af en enkelt tjener. Ene kvinde trak Leonora Christina tjeneren op fra afgrunden og mere bar end støttede sin svækkede mand ned ad de stejle klipper uden at kunne se en hånd for sig. På grund af hans svaghed mislykkedes forsøget, hvorefter forholdene skærpedes yderligere, indtil parret i december gav afkald på stort set alle deres ejendomme i Danmark-Norge. Under ydmygende former måtte Ulfeldt aflægge troskabsed til Frederik III.

Baggrunden for den hårde behandling var ikke kun hævntørst, men også den nyindførte enevældes frygt for oprørstendenser i adelskredse. Derfor ønskede man at isolere Ulfeldt, og han fik anvist ophold på Ellensborg (det nuværende Holckenhavn), som Leonora Christina havde fået i arv efter Kirsten Munk. Da regeringen anså ham for effektivt stækket, fik han tilladelse til sammen med sin familie at foretage en kurrejse i 1662. Dårligt var de uden for landet, før han begyndte at intrigere mod Frederik III. Skæbnesvangert blev det, at han tilbød kurfyrsten af Brandenburg at rejse et oprør i Danmark, som skulle gøre kurfyrsten til dansk konge. Fra Brandenburg gik alle oplysninger videre til København, hvor højesteret den 24. juli 1663 dømte Ulfeldt til døden in absentia; familien opholdt sig imens i Brügge.

Inden domfældelsen var Leonora Christina rejst til London for at indkræve en betydelig pengesum, som den engelske konge havde lånt af parret. Den danske regering udvirkede, at hun blev arresteret og sendt til København, hvor hun ankom den 8. august 1663 og straks indsattes i fængslet på Københavns slot, Blåtårn, mistænkt for meddelagtighed i mandens forræderi. Under de opslidende forhør fastholdt hun urokkeligt parrets uskyld; kun da hun fik Ulfeldts dødsdom forkyndt, brød hun sammen, men samlede sig straks. Skønt hun aldrig blev sigtet, endsige dømt, forblev hun fængslet. Også andre personer fra den ulfeldtske kreds blev anholdt; den mest prominente, familiens huslæge og ven Otto Sperling (den Ældre), indsattes 1664 i Blåtårn, hvor han døde i 1681.

Efter domfældelsen af Ulfeldt eftersøgtes han over hele Europa. I København foretog man den 13. november 1663 en henrettelse in effigie, på en træfigur, som maltrakteredes offentligt. Gården på Gråbrødretorv blev jævnet med jorden og en skamstøtte opsat på grunden. Først i 1842 var hadet mod Danmarkshistoriens usleste landsforræder kølnet så meget, at støtten blev fjernet; i dag står den på Nationalmuseet. Ulfeldt selv døde under falsk identitet på en båd på Rhinen i februar 1664. Umiddelbart efter blev han begravet i Neuenburg, men af frygt for fjendernes hævn også efter døden fjernede hans sønner liget. Hans grav er ukendt.

Efter Ulfeldts død kunne Leonora Christina politisk set ikke udgøre nogen trussel for den danske konge. I hans og især dronningens øjne var hun imidlertid ikke mindre skyldig end sin mand. Så længe Frederik III levede, var hendes vilkår i fængslet hårde, selvom der fra udlandet øvedes pres på det danske kongepar for at få den celebre fange frigivet. Ved Christian V's tronbestigelse i 1670 intensiveredes disse bestræbelser, men forgæves. Dog bedredes hendes forhold væsentligt under den nye konge. Først da hendes uforsonligste fjende, enkedronning Sophie Amalie, var død i 1685, blev hun løsladt.

Da Leonora Christina den 19. maj 1685 forlod Blåtårn, havde hun ikke været udenfor i fri luft i 21 år, 9 måneder og 11 dage. Hvad friheden nærmere indebar, vidste hun ikke, da hun den majaften kom ud på slotspladsen, men hun havde forestillet sig en større triumf end den, regeringen undte hende. Hun fik ikke foretræde for hverken Christian V eller dronningen, og efter ganske kort tid i København drog hun til Husum, dengang en lille flække uden for hovedstaden, indtil man i september fik gjort en fløj af det gamle birgittinerkloster i Maribo klar til hende. Takket være en kongelig understøttelse kunne hun føre en nogenlunde standsmæssig tilværelse i den stille provinsby. Hun var beskæftiget med litterære sysler og håndarbejde, foruden utrættelige forsøg på at generhverve slægtens tabte rigdomme til fordel for de tre overlevende børn. Hendes ældste datter, Anne Cathrine, boede på Maribo kloster fra 1688, og af den yngste, Leonora Sophie, som var gift i Skåne, modtog hun jævnligt besøg. Sønnen Leo, der var ved at skabe sig en strålende karriere i Østrig, hvor hans efterkommere forblev, fik allernådigst lov at besøge hende to gange. Første gang, i 1691, var han 40 år. Hans mor havde ikke set ham, siden han var 12. Med egnens honoratiores havde hun ikke alverden at gøre, men når stiftets gejstlige mødtes til landemode, modtog hun stiftamtmanden og biskoppen, Thomas Kingo, hvis værker hun værdsatte. Hun døde den 16. marts 1698 og er begravet i Maribo domkirke.

Hannibal Sehested, svigersøn til Chr 4, statsholder Norge og dansk minister
1609-13.9.1666, dansk statsmand; statholder i Norge 1642-51 og rigsskatmester fra 1660. Efter uddannelse på Sorø Akademi og i udlandet, bl.a. i Oxford, gjorde Sehested, støttet af fætteren kansler Christen Thomesen Sehested, hurtigt karriere. I 1636 blev han forlovet med Christian 4.s datter Christiane, og samme år udnævntes han til hofmester for prins Valdemar Christian, hvis rundrejse i Europa 1637-39 han ledede.
I 1640 blev Sehested medlem af rigsrådet; efter at han 1640-41 som leder for en delegation til Spanien havde skaffet Danmark erstatning for overgreb på danske handelsskibe, blev han i 1642 på eget ønske og med støtte fra Christen Thomesen Sehested udnævnt til kongelig statholder i Norge. Her gennemførte han flere væsentlige reformer af den norske administration, der siden 1536 havde været styret direkte af centralforvaltningen i Danmark. Under Torstenssonfejden 1643-45, hvis norske udløber betegnes Hannibalfejden, udvirkede han, at de norske skatteindtægter blev anvendt på Norges forsvar; i 1647 fik han gennemført, at skatterne også fremover skulle bruges i Norge. Sehested udbyggede desuden administrationen med bl.a. en finanskasse og et postvæsen. Han synes at have været fortaler for en forholdsvis liberal økonomisk politik med lave toldsatser og støttede udbygningen af det norske erhvervsliv. Norges uafhængige stilling var imidlertid en trussel mod rigsrådets indflydelse og på længere sigt også mod kongens; dertil kom, at Sehested og Corfitz Ulfeldt som de mest betydningsfulde af Christian 4.s svigersønner var upopulære i rigsrådet. Efter Frederik 3.s tronbestigelse i 1648 kom Sehested derfor under hårdt pres. Rigsrådet iværksatte en undersøgelse af hans administration, hvilket sammen med den nye konges forsøg på at gøre op med det såkaldte svigersønneparti førte til hans afsættelse som statholder i 1651. Efter det politiske fald rejste han med Frederik 3.s tilladelse til udlandet, men modsat Corfitz Ulfeldt forblev han tro mod kongen trods en vis tilnærmelse til Sverige 1658-59.
I 1660 trådte Sehested atter i Frederik 3.s tjeneste og deltog i fredsforhandlingerne med Sverige. Hans rolle i forbindelse med Statsomvæltningen 1660 kendes ikke til bunds, men han arbejdede sandsynligvis for en styrkelse af kongemagten, og flere samtidige anså ham for hovedmanden bag systemskiftet. Udnævnelsen til rigsskatmester kort efter gav ham stor indflydelse på den omfattende nyorganisering af finansadministrationen, og på hans foranledning blev en del af gældsproblemet løst ved overdragelse af krongods til statens kreditorer; endvidere stod han bag inddelingen af Danmark i amter. Sehested kom imidlertid ikke igen til at tilhøre den inderste kreds omkring kongen. Fra 1662 til sin død var han optaget af udenrigspolitikken og tilbragte meget af sin tid i England og Frankrig, som han forsøgte at få et forbund i stand med. Det lykkedes ikke, men begge steder var han yderst velset, og i 1663 ophøjede Ludvig 14. ham til greve.

Karel van Mander 3. Generation af malere
Karel van Mander 3., ca. 1609-1670, hollandsk maler, søn af Karel van Mander 2. Man ved, at han havde malet flere portrætter af Christian 4., før han 1635/36-38/39 tog på studierejse til Holland, Flandern, Frankrig og Italien. Ved hjemkomsten fremstod hans portrætter i fuldtonende barokstil, og han blev hurtigt en af de ledende kunstnere ved hoffet, hvor han lancerede en række nye portrættyper. Han beherskede subtile lys- og skyggevirkninger, en fri, pastos penselføring og en fremragende karakterisering af modellen, som det fx ses i helfigursportrættet af Christian 4. som feltherre (1643-44) og Leonora Christina med sin hund (1643-44, begge Frederiksborgmuseet samt i Selvportræt med hustru og svigermor (1660'erne, Statens Museum for Kunst).
Blandt talrige andre portrætter er Christian 4. til hest (ca. 1643, Frederiksborgmuseet), Frederik 3. og Sophie Amalie samt tidens fremtrædende adelige og borgerlige, gejstlige og akademikere.
Karel Van Mander malede desuden allegoriske billeder, genre- og historiebilleder og udførte festdekorationer. Hans egen store gård i Østergade i København rummede bl.a. et privat kunstkammer.
Mander var ca. 14 år gammel, da faderen døde 1623 og moderen drog til Danmark med sin børneflok. Han kan altså have medbragt stærke indtryk fra Delft, og han var hele sit liv nært knyttet til Holland gennem familie og bekendtskaber. Sin egentlige uddannelse til maler må han have fået i Danmark. Måske startede den i Helsingør hos Pieter Isaacsz der døde 1625, det år M. angav han kom til Kbh. Her blev han nok optaget i et værksted der malede for kongen; der var flere, for allerede 1630 gjorde han det selv. Af betydning for hans ydre skæbne var moderens forhold. Fra begyndelsen af 1630'erne er der sikre vidnesbyrd om, at hun drev en betydelig forretning, leverede bl.a. krydderier til hoffet, og i 40erne ejede hun en ejendom ved stranden, byens bedste forretningssted; sønnen Raphael havde bod på Børsen. Man må antage, at M. blev gift ca. 1630. Senest 1641 fik han egen bolig ved lejemål i Læderstræde. Han holdt huslærer til sønnen Carel van Mander den unge som året efter Cornelias død 1654 blev indskrevet i købmandslavet. Omkring 1650 erhvervede M. en stor gård på Østergade (hvor nu nr. 15 ligger) som han i løbet af kort tid gjorde til et berømt sted. Under svenskekrigene 1658-60 blev den gæstegård, vel den fornemste i byen. Hugues de Terlon boede her altid, når han var i Kbh., og M. oplevede den triumf, at admiral J. Opdam fik anvist kvarter her, da han ankom med hjælpeflåden. Efter krigen nævnes mange gesandter som gæster og endog fyrstelige personer. Dette må nævnes, fordi M. ikke blot drev forretningen. Han omgikkes gæsterne, flere af gesandterne var hans venner, det var kendt af alle; det mest forbløffende er, at han stod på en fortrolig fod med en mand som Hannibal Sehested. Hvorom alting er, alene som ejendomsbesidder og ved virksomheden som gæstgiver hørte M. socialt til Københavns højeste borgerlige lag, var omgangs-fælle med købmænd og storhåndværkere, digtere og universitetsprofessorer.
Af kildematerialet, som ganske vist ingenlunde er dækkende, får man det bestemte indtryk, at M. straks fra 1630 trådte frem foran de ældre, ikke ubetydelige malere Remmert Petersen, Reinhold Thim, Morten Steenwinckel o.a., som den der malede kongens portræt som andre fik at kopiere. Kongen havde et værelse hvor han "plejede" at sidde for M. Da ingen malerier med sikkerhed kan tilskrives M. i denne periode har man forsøgt at ræsonnere sig frem. Der optræder netop omkring 1630 en ny portrættype af van Mander, Karel Christian IV der fortrænger andre maleres; den bliver benyttet af David Bailly, Adriaen Muiltjes og Remmert Petersen. Intet ville være naturligere, end at den var skabt af M.; gennemslagskraften har skyldtes et rigere talent. Et halvfigurs-portræt af Chr. IV på Gavnø kan være et eksempel på hans arbejde. Et helfigursportræt af den udvalgte prins, han leverede til Malmøhus, synes bevaret gennem en kopi som Andreas Kieldsen udforte 1654 til byens rådhus hvor den endnu hænger, og et portræt af ægtefællen Magdalena Sibylla fra disse år (Rosenborg) er formentlig også malet af M. Ved det store bilager 1634 stod han, i samarbejde med Simon de Pas for udsmykningen af balletterne. Ved andre lejligheder synes han at have samarbejdet med Morten Steenwinckel. Han var endnu ung, des mere lovende, så Christian IV tilstod ham understøttelse til en udenlandsrejse for uddannelsens skyld. Den slags forekom sjældent. Rejsen blev skelsættende. Han var i udlandet to-tre år, 1636-38 eller 39, besøgte Holland, hvor han må have opholdt sig i Rembrandts atelier, og Italien. Mere kan man ikke sige med sikkerhed. Resten af sit liv levede han på indtrykkene fra denne rejse; det sandsynligste er, at han ikke mere kom til udlandet.
Hjemkomsten skete på et tidspunkt hvor store ting var i gære for kunsten i Danmark. 1639 forhandlede Simon de Pas i Nederlandene om formidable bestillinger til den danske konge, fortrinsvis med Gerrit Honthorst. To hollandske malere søgte ved denne tid til Danmark, M.s morbror Engel Rooswijck og Abraham Wuchters, og begge kom i arbejde for kongen. Det viste sig, at M. ved sin hjemkomst var selvskreven til en førerstilling. 1640 leverede han tre store helfigursbilleder af kongen, det ene hænger nu på Hampton Court. M. havde et smittende humor, var frodig i sit arbejde, selvstændig og selvsikker og fuld af initiativ. Han har haft med Albert Haelwegh at gøre lige fra dennes komme til Danmark ca. 1643, for de syv første plader han stak her, et års arbejde, måske to, tilhørte siden M. De må være stukket for hans regning og han har derved sikret den fremragende kobberstikkers etablering; M. har formodentlig skaffet ham hertil, og han blev hans mest trofaste arbejdsfælle. M. har derfor givetvis også kendt Abraham Wuchters, Haelweghs svoger, ven og samarbejdspartner gennem mange år. At netop dette kunstnermiljø, disse tre mænds samkvem og samarbejde er forholdsvis vidtløftigt bevidnet er interessant, fordi de også kunstnerisk indtager en særstilling i datidens Danmark. Da M. døde, var det Wuchters der tog vare på hans minde ved at udsende hans kobberstukne portræt. Han erhvervede M.s ufuldførte lærreder, og senere ægtede han Karel van Mander den unges enke. De første år af 1640erne udførte M. flere helfigursportrætter af Chr. IV, dels i den nævnte, kraftige, militære type (Fr.borg), dels en civil, hofmandsmæssig (Amalienborg). Begge udformedes tillige i ovale brystbilleder til stik af Haelwegh (mal. bl.a. Gavnø). Hovedindsatsen er det store rytterbillede, 1643 (brændt på Christiansborg 1794) og replikker af det (Eutin, Fr.borg), særpræget både i komposition og stemning. Hesten er taget fra et maleri der tilskrives Morten Steenwinckel og som M. formentlig har været med til at male i sin ungdom. Dens profilstilling er næsten hieratisk. Det dragne sværd virker mere håndfast krigerisk end vanligt inden for denne genre, som den var gjort moderne af Rubens. M. udformede også en civil udgave af rytterbilledet til et stik af Haelwegh hvor sværdet er erstattet af en skødesløst holdt ridepisk. M.s rytterkomposition blev efterlignet af flere tyske fyrster. Af en anden art er nogle mindre gruppebilleder med kongen til hest (Rosenborg; forhen Orebygård). Efter 1644 lod Chr. IV sig male i profil, stilmæssigt en drastisk måde til at skjule, eller om man vil, fremhæve, det ødelagte øje. M. malede flittigt den udvalgte prins og gemalinde, bl.a. det store dobbeltportræt 1643 (Fr.borg) hvor ægtefællerne er opstillet med fyrstelig distance mellem sig, og ovale brystbilleder (Rosenborg) til stik af Haelwegh. Corfitz Ulfeldt og Leonora Christina anvendte ham meget. Han underviste kongedatteren i tegning 1642-43 og malede da et stort portræt af hende med den tamme ulv (Fr.borg), et af hans pragtstykker. Disse de tre højeste herskaber i landet lagde næsten helt beslag på hans tid, men andre blev også malet. Et ubekendt ægtepar, som står mere naturligt end prinsen og prinsessen ved siden af hinanden, hører dog til i et højt socialt lag (Fr.borg), hvad jo ret beset også gælder den søde Ide Grubbe (Ledreborg). Hertug Frederik og Sophie Amalie har også skullet males i stort. I hvert fald findes parret blandt nogle småbilleder der ligner udkast til store. Kongeskiftet blev heller ikke til skade for M. Under ingen af kongerne var der tale om ansættelse, forholdet var ganske frit. M. fik til opgave at udsmykke æresporten ved kroningen med billedlige fremstillinger og fik endnu mere at bestille for den nye konge, end han til sidst havde haft for den gamle. Frederik III blev portrætteret af mange forskellige kunstnere. Men M. blev den faste leverandør af kongelige portrætter til repræsentative formål og til gaver, helfigursbilleder (Fr.borg) i stor og lille størrelse såvel som ovale brystbilleder (Rosenborg, Statens museum for kunst, Fr.borg), og portrættet af kongen blev udsendt i kobberstik af Haelwegh. Omkring 1650 malede han et stort billede af den lille prins Christian (Rosenborg) som blev beundret; Wuchters tog det senere som forbillede. I 1650erne malede M. endvidere for en række højadelige slægter, helfigursbilleder af Flemming og Lars Ulfeldt og af Jørgen Bielke, ovale brystbilleder af Henrik Bielke (de nævnte på Fr.borg) og af Hannibal Sehested og hans hustru, kongedatteren Christiane (Wedellsborg) samt et stort gruppebillede med dette par (Gavnø). Krigen afbrød på ingen måde M.s arbejde. I hast måtte han levere tre miniaturer af kongen til gæsterne ved festen på Frederiksborg efter Roskildefreden. Det helt lille format var yndet af den alsidige kunstner (Rosenborg, Fr.borg). 1658 afsluttede han et storstilet projekt med 24 store hoftestykker af fremmede landes udsendinge til Danmark, fra den tartariske gesandt 1655 til et par svenske 1658. Serien blev ophængt på Frederiksborg og var et pragtfuldt skue. Krigen splittede den. En rest brændte på Frederiksborg 1859. Tilbage er fem hollandske admiraler der hænger på Skokloster som en del af K. G. Wrangels krigsbytte.
Enevældens indforelse betød en social omvæltning der afspejler sig i M.s kunst. Prins Jørgen blev malet (Fr.borg) i heroisk teaterkostume med en Rubensk love, hentet fra en allegori af Pieter Isaacsz. Halvbroderen U. F Gyldenløve lod sig male både i oval og i hoftestykke som gesandterne (Statens museum, Fr.borg). Den store hele figur blev anvendt til Eiler Holck og hustru (Holckenhavn) og til den borgerlige generalpostmester Poul Klingenberg og hustru (centralpostbygningen) som alt for meget efterligner kongen og dronningen; regalierne er her papir og posthorn. Mere borgerlige at se til er den Gamborgske familiegruppe (Fr.borg), dog i selvfølende stort format og med draperi som baggrund. Samme opstilling benyttede M. til sin egen familie med selvportræt (Statens museum). - Portrætterne er på flere måder den vigtigste del af M.s kunstneriske indsats, måske dog især fordi hans maleri i andre genrer aldrig har været genstand for undersøgelse. Han malede hele sit liv andre ting. Hans ældste daterbare billeder er allegorier på syn og horelse i form af karakterhoveder, 1639 (Statens museum). 1641 malede han et stort maleri til Frederiksborg slotskirke og en akvarel af en papegoje til Leonora Christina. 1643 en skitse til den hellige treenighed (Trinitatis), og det store Prins Svends lig findes, efter Tasso (Statens museum): ved samme tid en festklædt, glansfuld neger (Ovesholm). 1653 skænkede han Petri kirke Hagar og englen. 1655 malede han en stor gruppe af det tartariske gesandtskab (Statens museum) og tegnede et skib til medaljen Tandem af guld fra Guinea. 1665 leverede han to store billeder af Holger Danske og Dronning Clare til dansesalen på Kbh.s slot og om ved samme tid Abraham og Melchisedek til Frederiksborg. En stor serie malerier som illustrerer kærlighedsromanen Heliodorus (Kassel), de fire elementer (Gavnø) og en række loftsmalerier (Amalienborg, Gavnø, Holsteinborg) tilskrives ham, formentlig med rette. En del tegninger af ham er bevaret (kobberstiksamlingen).
M.s virke betød en fuldstændig fornyelse af malerkunsten i Danmark. Han repræsenterer den flamske hofkunst som Rubens og hans efterfølgere Joost Sustermans, Anthon van Dyck og G. V. Honthorst førte ud over Europa. Honthorst har M. formentlig kendt, og meget i hans stil kan forklares ved ham. Der er paralleller af mindre betydning som Wijbrandt de Geest i Leeuwarden, Mathias Czwiczek i Brandenburg og Frans Luyckx i Wien som han næppe har kendt, men som udviser ikonografiske og stilmæssige ligheder. Hans ytringsform fik sit præg på udenlandsrejsen 1636-38, hovedsagelig i Nederlandene. Hos Rembrandt søgte han den flamske side, og mon han ikke har besøgt Rubens, den maler hans fremtidige kunder især beundrede. Endnu mere interessant er det, at han med flid gjorde sig til en del af det danske miljø. Han studerede de billeder, han forefandt i kongens samlinger, og benyttede dem. I de store portrætter bæres den barokke fylde og den udadvendte pågåenhed af en stramhed, der stammer fra Jacob van Doordt. Hans mest personlige særkende er de ovale billeder med blå baggrund. De er miniaturer i overstørrelse som en overdreven luksus, på én gang skarpt set og gengivet og derfor med et register så stort som klientellet, fra det milde til det dramatiske, Valdemar Christian, Rebolledo, Gabelog Frederik Günther (alle Fr.borg).
Til sidst fangede samlingerne ham helt. Dokumentation var tidens løsen. Han kom i forbindelse med Thomas Bartholin og påtog sig at skabe grundlaget for de storartede anatomiske tavler, hvormed han ville forny den videnskabelige litteratur, fik et lig udleveret til at male efter og tegnede under dissektionerne. Der kom ikke det ud deraf som Bartholin havde fablet om, men M. ofrede megen kraft derpå og udførte mange anatomiske billeder. Nogle interessante stik blev udført. M. var her med i en frontlinje, Bartholin var blandt Europas ypperste på sit felt. M. har portrætteret ham og andre af sine lærde venner, Simon Paulli (Rostock universitet), juristen Henrik Ernst (Fr.borg) og Ole Worm, ikke med blå, men med mørke baggrunde. I øvrigt havde de lærde mest brug for kobberstik til deres bøger og til at sende til korrespondenter. Enkelte andre borgerlige og gejstlige blev portrætteret på samme måde. Allerede i begyndelsen af 1640erne plejede M. fælles interesser med dansk museumsvæsens nestor Ole Worm. M. blev selv en foregangsmand som privat samler; så tidligt som 1654 var hans samling alment kendt og nævnt i litteraturen som tilgængelig for interesserede i gården på Østergade. I 1660erne fik han flere opgaver for det kgl. kunstkammer, blev tilkaldt som sagkyndig fx ved udtagelse af ting dertil i Roskilde domkirke 1665. Kort for sin død blev han udnævnt til inspektør. Der er nogle få vidnesbyrd om hans virke; det var ham der ophængte Cort Adelers tyrkiske trofæer. M. var musikalsk, og han skrev vers, hvoraf nogle blev trykt, endog i Holland. Blandt hans digtervenner var de to store hollandske digtere Joost van den Vondel og Jan Vos, der begge har omtalt ham i deres værker. Det samme gjorde hans spanske ven, digteren og diplomaten Rebolledo. I samtidens kunstlitteratur, Cornelis de Bie og Joachim Sandrart, blev han omtalt med fynd. Men hans eftermæle led en krank skæbne på grund af sammenfaldet i navn med faderen og farfaderen. Bunden blev nået ved en grov fejlplacering og tilintetgørelse i et moderne standardværk (Sandrart-udgaven 1925). Herhjemme blev han naturligvis aldrig glemt på den måde. Men man må sige, at forskningen endnu ikke har viet ham den interesse, hans kunstneriske niveau og betydning har krav på.

Marie Sophie Frederikke Dagmar, datter af Chr 9., Kejserinde Dagmar eller Maria Fjodorovna 1847-1928
Dagmar blev født 26. november 1847 i Det Gule Palæ ved siden af Amalienborg som den anden datter og det fjerde barn af Prins Christian af Slesvig-Holsten-Sønderborg-Glücksborg (den senere Christian 9.), og hans hustru, Louise af Hessen. Hun blev døbt med navnene Marie Sophie Frederikke Dagmar, opkaldt efter sin fars moster Enkedronning Marie Sophie Frederikke og middelalderens Dronning Dagmar, men til daglig var hun kendt under navnet Dagmar, og i familien blev hun kaldt Minnie.
Hun blev født ind i et fattigt fyrstehus, for da Dagmar blev født, var hendes far stadig kun prins af Slesvig-Holsten-Sønderborg-Glücksborg, en fjern og ubetydelig sidegren til det danske kongehus der nedstammede fra Christian 3.. Familiens status ændredes imidlertid i 1853, da Christian ved udsigten til den oldenborgske slægts snarlige uddøen blev gjort til arving til den danske trone på grund af sin hustrus arveret. Dagmar blev derved prinsesse af Danmark.
Dagmar havde fem søskende: Frederik (der efterfulgte deres far som konge af Danmark), Alexandra (der blev gift med Edvard 7. af Storbritannien), Vilhelm (der blev konge af Grækenland som Georg 1.), Thyra (der blev gift med Ernst August, Hertug af Cumberland og tronprætendent til Kongeriget Hannover) og Valdemar.
På grund af sine børns alliancer med betydelige kongelige huse blev Christian 9. kendt som Europas svigerfar. Når han samlede sine børn, svigerbørn og børnebørn foregik det i Fredensborg. Dagmar og Alexander kom også adskillige somre og holdt så meget af tiden i Fredensborg, at de købte deres eget hus, lige op til slotsparken. Huset er kendt som Kejserens Villa.
At Dagmar var søster til Alexandra, Edward VIIs dronning og mor til Georg 5. af Storbritannien, forklarer den store lighed mellem de to fætre Nikolaj 2. af Rusland og Georg 5. af Storbritannien.
Ungdom
Dagmar som ung prinsese: Dagmar voksede op i Det Gule Palæ tæt på Amalienborg. Efter at faderen blev dansk tronarving havde familien også adgang til Bernstorff Slot i Gentofte nord for København. Dagmar voksede op i et enkelt, men lykkeligt miljø med familien som centrum. Familien var tæt knyttet, og forældrene lagde vægt på at give børnene en simpel borgerlig opdragelse, der lagde stor vægt på de kongeliges pligter. Senere blev alle børnene kendt for deres evner til at omgås mennesker, deres pligtfornemmelse og evne til at repræsentere.
Dagmar var tættest på sin ældste søster, Alexandra, og de to havde tætte bånd til hinanden hele livet.
Familiens sociale anseelse steg betydeligt, da Christian blev tronarving, og i 1863 blev Alexandra gift med den fremtidige Edvard 7. af Storbritannien og broderen, Vilhelm blev gjort til græsk konge.
Første forlovelse
Dagmar og hendes første forlovede, storfyrst Nikolai. I 1864 blev Dagmar folovet med den russiske tronarving, storfyrst Nikolai Alexandrovitj.
Den tiltagende støtte til den slavofile ideologi i Rusland fik hans far, Alexander 2. af Rusland til at lede efter en brud til Nikolai i andre lande end de små tyske fyrstendømmer. I 1864 tog Nikolai til Danmark, hvor han blev forlovet med Dagmar. Nikolai led af et svagt helbred og allerede den 24. april, 1865 døde han af tuberkulose i Nice i Frankrig. Hans sidste ønske var efter sigende, at Dagmar skulle gifte sig med hans yngre bror, den senere Alexander III.
Dagmar var allerede begyndt på undervisning i russisk og overgang til den ortodokse kirke.
Anden forlovelse og ægteskab - Dagmar og Alexanders bryllup
Efter sørgeåret var omme og efter en omfattende korrespondance mellem de to familier om at genoptage forbindelsen, ankom Alexander til Danmark i 1866, og kort efter fulgte forlovelsen. Dagmar forlod København 22. september, 1866. H.C. Andersen var blandt dem, som flokkedes ved kajen for at tage afsked med hende. Dagmar blev varmt modtaget i Kronstadt af Alexander 2. af Rusland og hele hans familie og fik som gave en af kejserfamiliens boliger i Peterhof.
Dagmar og Alexander blev gift i Vinterpaladset i St. Petersborg d. 9. november 1866. Ved indtrædelsen i den ortodokse kirke og ægteskabets indgåelse fik hun navnet Maria Feodorovna (Rus.: Мария Фёдоровна). Blandt hendes børn var Ruslands sidste monark, Nikolaj II, som hun overlevede med ti år.
Storfyrstinde og kejserinde af Rusland - Kejserinde Maria Fjodorovna
Dagmar var køn og et populært medlem af kejserfamilien. Hun blandede sig sjældent i politik, men helligede sin tid til familien, velgørenhed og sociale gøremål. Blandt dem var russisk Røde Kors, og flere uddannelsesinstitutioner, heraf det kendte Smolnyjinstituttet for adelskvinder. Politisk var hun modvillig over for Tyskland på grund af anneksionen af Hertugdømmerne i 1864, og hun søgte at begunstige Danmarks stilling i Rusland. Dagmar og Alexander fik tronfølgerens sædvanlige residens det enorme Anitjkovpaladset ved Skt. Petersborgs hovedstrøg, Nevskij Prospekt.
De første år brugte Dagmar til at sætte sig ind i sit nye land, og parret rejste rundt i imperiet. Parret besøgte også jævnligt Danmark. Den rolige tid fik en brat ende i 1881 da hendes svigerfader blev myrdet ved et bombeattentat. For det nye kejserpar blev sikkerheden skærpet og de måtte flytte de ud fra byen til Gatchinapaladset, der ydede større beskyttelse. Alexander og Dagmar fik en traditionel overdådig kroning i Kreml i Moskva under skrappe sikkerhedsforanstaltninger, da der var opdaget et komplot.
Parret blev skarpt bevogtet, men Dagmar tog ofte ind til St. Petersborg for at deltage i og afholde baller, receptioner og andet, som hun havde nydt som storfyrstinde. Politisk var hendes mand yderst konservativ, hvilket Dagmar støttede ham i, og hun søgte at begunstige Danmark og modarbejde Tyskland. Endvidere forsøgte hun at få Rusland nærmet England, der traditionelt ikke var allieret.
Som kejserpar kom Alexander og Dagmar ofte til Danmark hvilket altid var en stor begivenhed, og parret nød at være i landet, da de kunne gå mere eller mindre rundt som det passede dem, og under langt mindre skrappe sikkerhedsforanstaltninger end de var vant til i Rusland. Det resulterede også i, at Alexander i 1885 proklamerede under en middag på Fredensborg Slot, at også han ville have sit eget hjem i denne by. Han købte huset, der dengang gik under navnet Svalereden. Huset kendes i dag som Kejserens Villa. Det forblev i Dagmars eje indtil hendes død, hvorefter hendes datter Olga solgte huset til privateje.
Alexander døde den 2. november 1894 i Livadia på Krim. Han havde længe været syg, og var kun 48 år da han døde.
Enke, revolution og eksil
Enkekejserinde Dagmar og Nikolai II
Dagmar blev enkekejserinde i en ung alder, og dedikerede sin tid på sine sociale gøremål og sine børn.
I de første år støttede hun sin søn kejser Nikolai II, og han søgte ofte råd hos sin mor. Den første tid efter tronbestigelsen og hans ægteskab med Alexandra Feodorovna boede han hos hende i Anichkov paladset, hvor Dagmar også boede, når hun var i byen. Ifølge russisk skik var hun stadig landets førstedame, en position der skabte en del spændinget mellem hende og kejserinde Alexandra. De to kom aldrig tæt på hinanden, og det var genstand for en del sladder. Kejserinde Dagmar var mere populær end svigerdatteren, og nød fortsat sin rolle som førstedame.
Dagmars politiske ståsted skiftede efterhånden som utilfredshed og revolutionære begivenheder steg i Rusland, og hun mente at noget af den enevældige politiske magt skulle overdrages til en regering, og at Rusland skulle orienterer sig mere mod vesten.
Nikolaj II fastholdt sin enevældige magt og med tiden forsvandt Dagmars rolle som politisk rådgiver for sønnen, der i stedet støttede sig til sin hustru. Da den russiske revolution brød ud under 1. verdenskrig i 1917, befandt Dagmar sig i Kijev. Efter Nikolaj abdicerede, så hun ham en sidste gang, og efter nogen overvejelse tog hun til Krim hvor kejserfamiliens medlemmer havde flere sommerboliger. Her blev hun vidne til Oktoberrevolutionen samme år, og senere kom nyheden om mordet på hendes søn og hans familie, hvilket hun dog ikke troede på. Tiden på Krim var usikker præget af husundersøgelser, fødevaremangel og trusler om at blive myrdet af bolsjevikkerne.
Skønt monarkiet blev afskaffet ved revolutionen (1917), ville Dagmar i første omgang ikke forlade Rusland. Hun flygtede først i 1919 til London da George V af Storbritannien sendte krigsskibet HMS Marlborough for at hente sin moster, da hun ikke længere kunne blive på Krim. Efter et kort ophold i London vendte hun hjem til sit fødeland Danmark og valgte sit tidligere feriested Hvidøre som sit nye hjem. Selv om Alexandra aldrig behandlede sin søster dårligt, og de tit holdt ferie i en fælles sommerbolig i Storbritannien, følte Dagmar sig trods det nære forhold altid som lillesøster, nummer to.
Dagmar tilbragte sine sidste leveår på Hvidøre ved Klampenborg. Dagmars senere år blev overskygget af mange dødsfald i hendes nærmeste familie, også selv om hun nægtede at tro på massakren på sin søn, svigerdatter og børnebørn. Hun tillod aldrig afholdelse af mindegudstjenester i sit hjem. Ved sin død i 1928 blev kejserinden stedt til hvile i en sarkofag i krypten under Christian IXs kapel i Roskilde Domkirke Efter en mindehøjtidlighed i København i den russisk-ortodokse Alexander Nevsky Kirke, hvis opførelse hun selv havde tilskyndet, blev hun overført til Roskilde Domkirke.
Genbegravelse
Efter flere års overvejelser og forhandlinger enedes den danske og den russiske regering i 2005 om at genbegrave kejserinde Dagmar i Sankt Petersborg. Begivenheden indledtes med en ceremoni i Roskilde Domkirke den 23. september 2006. Kisten kørtes til Christiansborg i København i den samme rustvogn, som blev brugt ved Dronning Ingrids begravelse i 2000. Fra Christiansborg blev kisten på en hestetrukken rustvogn kørt gennem København via Amalienborg til Langeliniekajen, hvor den blev overført til orlogsskibet Esbern Snare under Det danske kongehus' deltagelse. Da kisten var om bord, gav Batteriet Sixtus på Nyholm salut på (3x21 skud) og L17 Esbern Snare afsejlede mod Sankt Petersborg.
Ved passagen af finske Jussarö i Ekenäs skærgård kl. 12 den 25. september 2006 hædredes kejserinden i internationalt farvand med en salut fra det finske minefartøj Pohjanmaa.
Efter tre dages transport ankom kejserinde Dagmar tirsdag den 26. september til Sankt Petersborg – på 140 årsdagen for hendes første ankomst til Rusland som prinsesse Dagmar. Kisten blev bragt i land og placeret i Alexander Nevski-kapellet i parken til Peterhof. Den 28. september blev kejserinden efter en ceremoni i Isaac Katedralen gravlagt ved siden af sin mand zar Alexander 3. I Peter og Paul Katedralen i Sankt Petersborg, 78 år efter sin død og 87 år efter hun forlod Rusland. 

Alexandra af Danmark (søster til Dagmar)
Alexandra Carolina Marie Charlotte Louise Julia, (1. december 1844 i Det Gule Palæ – 20. november 1925 på Sandringham House) prinsesse af Danmark, dronning af Storbritannien og kejserinde af Indien. Hun var datter af Kong Christian 9. af Danmark og Louise af Hessen-Kassel.
Prinsesse Alexandra blev prinsesse af Wales, da hun den 10. marts 1863 blev gift med prinsen af Wales, den senere kong Edvard VII af Storbritannien. Alexandra blev født den 1. december 1844 i Det Gule Palæ ved siden af Amalienborg i København som det næstældste barn og ældste datter af den senere Christian 9. og Louise af Hessen-Kassel.
På det tidspunkt var hendes far stadig kun prins af Slesvig-Holsten-Sønderborg-Glücksborg, en ubetydelig sidelinie til det danske kongehus. Dette ændredes i 1853, da hendes far blev gjort til dansk tronarving, og familiens anseelse steg betydeligt.
På grund af Alexandra og hans andre børn og børnebørns alliancer med andre kongelige huse, blev Christian 9. kendt som "Europas svigerfar". Som Europas svigerfar samlede han sine børn, svigerbørn og børnebørn på Fredensborg slot eller på Bernstorff slot. Særligt 1880-erne og 90-erne blev kendte for de store sammenkomster der fandt sted.
Ungdom
Alexandra voksede op med sine søskende i "Det Gule Palæ", og efter at faderen blev dansk tronarving, havde familien også adgang til Bernstorff Slot. Familien var tæt knyttet, og forældrene lagde vægt på at give børnene en simpel borgerlig opdragelse, der lagde stor vægt på de kongeliges pligter. Senere blev alle børnene kendt for deres evner til at omgås mennesker, deres pligtopfyldelse og evne til at representere.
Familiens midler var begrænsede under Alexandras barndom og ungdom, og Louise gjorde det klart, at de ikke kunne forvente de samme ting, som børn i deres omgangskreds var vant til. Alexandra og de fleste at hendes søskende var ikke særlig bogligt anlagte, og senere hen blev gæster, der besøgte Danmark, chokeret over deres barnlige lege og til tider kedelige samvær. Således voksede Alexandra op i et simpelt, men lykkeligt miljø med familien som centrum, hvilket ikke altid var tilfældet for andre kongelige og fyrstelige familier.
Alexandra var tættest knyttet til sin søster, Dagmar, og de to havde et tæt bånd til hinanden gennem hele livet. Ligeledes var Alexandra tæt med hendes bror, Vilhelm, og hun besøgte ofte Grækenland, efter han var blevet udnævnt til konge.
Forlovelse og ægteskab
I 1862 blev Alexandra forlovet med prinsen af Wales. Udvalget af prinsesser for den fremtidige britiske konge var begrænset i perioden, og et stort arbejde blev sat ind for at finde ham den rette brud. Alexandra blev hurtigt en af kandidaterne, men det var ikke med udelt begejstring for den britiske kongefamilie. Hendes svigermoder, dronning Victoria, var ikke glad for de politiske problemer, det indebar, at Bertie blev gift med en dansk prinsesse. England var en allieret af Preussen, og en konflikt mellem Danmark og de tyske stater vedrørende hertugdømmerne Slesvig-Holsten var under opsejling.
I sidste ende var Alexandra dog den bedste kandidat, og hun vandt sin svigermoder og resten af den britiske kongefamilie med sine beskedne manerer og skønhed. Inden brylluppet måtte Alexandra aflægge sin svigermoder et længere visit, og Victoria gjorde det klart, at hun ikke brød sig om det danske aspekt ved den unge prinsesse eller hendes familie. I marts 1863 ankom Alexandra sammen med sin familie til England, hvor brylluppet skulle stå 10. marts. Til anledningen havde den engelske digter Alfred Tennyson skrevet en ode til hende:
Sea King's daughter from over the sea, Alexandra! Saxon and Norman and Dane are we, But all of us Danes in our welcome of thee, Alexandra!
— A Welcome to Alexandra, Alfred Tennyson
Bryluppet blev et kæmpe tilløbstykke, og store folkemængder var på gaden for at hylde det unge par. Der var dog en del mislyde, da dronning Victoria, der var i sorg over prins Alberts død i 1861, valgte at holde brylluppet på Windsor i stedet for i London.
Prinsesse af Wales
Alexandra var prinsesse af Wales fra 1863 til 1901, det længste nogen har båret den titel. Alexandra havde som prinsesse af Wales flere repræsentative pligter og velgørenhedsarbejde. Hun stiftede en fond til bekæmpelse af arbejdsløshed, og arbejdede for hospitalsvæsenets udvikling. Hun havde ingen politisk indflydelse i den periode, ligesom hendes mand blev udelukket fra at deltage i politik af dronning Victoria. Alexandra forsøgte dog både som prinsesse og som dronning at varetage danske og græske interesser, dog ofte uden megen succes. Kort efter hendes ægteskab eskalerede krisen mellem Danmark og de tyske stater, og hun holdt højlydt med sit fødeland, hvilket Victoria ikke brød sig om. Alexandra agiterede for britisk indgriben på dansk side under krigen mellem Danmark og Tyskland i 1864, og i 1890 sendte hun et langt memorandum til lord Rosebery i forbindelse med mageskiftet, hvor Storbritannien gav Helgoland til Tyskland i bytte mod kolonien Zanzibar. Alexandra fik megen ros for sin henvendelse, men den fik ingen praktisk betydning.[1] Dronning Victoria skrev: "Hvad kunne være mere smerteligt for vor familie end de politiske vanskeligheder, vi blev sat i, under krigene med Danmark?" Den tyskættede dronning ønskede ingen dansk sejr.[2]
Alexandra dedikerede sin tid på sine børn og sine sociale pligter. Edward var meget glad for at deltage i selskabslivet, hvilket Alexandra også deltog i for at glæde ham, ligesom parret selv afholdt flere baller og fester om året. Ægteskabet var lykkeligt, men bar præg af Edwards livsstil og offentlige affærer og skandaler. Alexandra støttede sin mand, når sagerne opstod.
Alexandra blev et modeikon og hendes tøjstil blev kopieret af andre modebevidste kvinder. Da hun blev halt på det ene ben efter en svær fødsel, kopierede kvinderne den såkaldte " Alexandra limp." Parret havde som bolig Marlborough House i London og Sandringham House i Norfolk. Sandringham blev Alexandras foretrukne hjem, og hun indrettede det efter sin egen personlige smag.
Kong Edward VII og dronning Alexandra
Dronning Victoria døde i 1901 og Alexandra og Edward blev det nye kongepar. En storslået kroning blev planlagt, den første siden Victorias i 1838. Edward blev dog syg umiddelbart inden, og den blev udsat til senere på året. Som dronning beholdt hun de samme sociale gøremål, hun havde haft tidligere, og hun beholdt mange af sine hoffolk.
Edward tillod hende efter sigende ikke at læse statspapirerne, og hun måtte ikke deltage i nogle af de officielle besøg, da han var bange for, at hun ville blande sig. Hun var meget antitysk som resten af den danske kongefamilie og tillod ikke noget, der gavnede Tyskland, ligesom hun var dybt mistroisk ovefor den tyske kejser, Vilhelm 2.
Parrets regeringstid blev siden kendt for dens dekadence og mode, i skarp kontrast til 1. verdenskrig, der fulgte efter Edwards død. Alexandra blev den første dronning til at besøge det britiske underhus under en debat. Edward, der allerede var en ældre herre, da parret kom på tronen, havde et dårligt helbred og døde i 1910.
Enkedronning
Alexandra blev med alderen mere og mere tunghør, og hun tilbragte en stor del af sin enketid i Danmark, dels hos familien på Fredensborg, dels på Hvidøre Slot, som hun købte sammen med sin søster, enkekejserinde Dagmar af Rusland. I England dedikerede hun sit liv til velgørenhed og stiftede Alexandra Rose Day, hvis overskud gik til de fattige. Alexandra havde bevaret et ungdommeligt udseende det meste af livet, men under 1. verdenskrig ældedes hun hurtigt og begyndte at gå med slør og kraftig makeup. De sidste år var hun fysisk svækket, og besøgte ikke længere Danmark eller udlandet. Alexandra døde i 1925 på Sandringham.

Tre Slægtled + Tre Livsstadier - Niels Strøbæk
Niels Strøbek, f. 1944, dansk maler og grafiker. Niels Strøbek er uddannet på Kunstakademiet 1962-67 hos Egill Jacobsen.
Trods realismen i Strøbeks malerier er hans mål ikke blot den direkte og naturtro virkelighedsgengivelse. Han skildrer den synlige virkelighed for at kunne gribe det ikke umiddelbart synlige og for at kunne skabe en ordnet helhed ud af den kaotiske overflade. Denne holdning betyder, at man i mødet med hans værker stilles over for dobbeltheden: det tidstypiske, samtidsskildrende og det tidløse, almengyldige.
I Niels Strøbeks værker er forbindelsen til kunstens historie tydelig: den italienske renæssance, den spanske barok, den danske guldalder og ikke mindst modernismen udgør nogle af forudsætningerne.I motivkredsen findes opstillinger, landskaber og menneskefigurer.
Opstillingerne viser Strøbeks optagethed af det abstrakte formspil og hans anvendelse af grundfarverne rød, gul og blå til at skabe spænding og sanselighed. Et eksempel er Gul æske (1980, Randers Kunstmuseum). I landskabsbillederne, bl.a. Amager Fælled (1984, Storstrøms Kunstmuseum) og Egetræer (1985, Ny Carlsberg Glyptotek), bearbejder han virkelighedsudsnit, der sætter tanker i gang — en by set på afstand, gamle træer, industribygninger eller en lade.
Menneskefiguren har Strøbek behandlet i bestillingsportrætter, allegoriske skildringer og modelbilleder. Dronning Margrethe 2. har han malet flere gange, bl.a. i 1975 (Danske Bank), i 1998 (Aarhus Rådhus) og i 2012, Tre slægtled (Frederiksborgmuseet), hvor hun er vist sammen med kronprins Frederik og dennes søn, prins Christian. Prins Henrik er skildret i malerier fra 1988 (privat eje) og 2014, Tre livsstadier (Frederiksborgmuseet). Portrætter af kendte mennesker, fx statsminister Poul Schlüter (1995, Folketinget), er efterhånden trådt i baggrunden til fordel for studier af anonyme kvinder.
Niels Strøbek har altid været optaget af at udforske kvindeligheden eller det gådefulde i kvinden, fx i De tre (1970, Ny Carlsberg Glyptotek), Ved havet (1979, smst.) og Dobbeltportræt (1981, Aarhus Kunstmuseum). Dette har tillige manifesteret sig i serien Ti. De fem kloge og de fem uforstandige jomfruer (1992-93, Ny Carlsberg Glyptotek).
I et monumentalt udsmykningsarbejde i Domhuset på Nytorv i København (1985) har han indarbejdet elementer fra hele sin motivkreds og skabt en sammensat allegori over den moderne retsstat.

Batajlemalerier:
'Blue Shield' af Peter Martensen
Det seneste år er museets samling blevet udvidet med to nye bataljemalerier, og i august 2014 blev det sidste af tre bataljemalerier afsløret, "Blue Shield"" af Peter Martensen. Kunstneren blev stillet opgaven at skildre det danske bidrag til det internationale samfunds indsats mod pirateri i farvandet ud for Afrikas horn. Martensen arbejdede på maleriet i halvandet år og var som en del af sin research med på støtteskibet Esben Snare under patrulje i Det Indiske Ocean. Gennem udstillede skitser og farveprøver kan man få indblik i Martensens kunstneriske arbejde frem mod det endelige resultat "Blue Shield".
Museets tre nyeste bataljemalerier "Blue Shield", "Transition - de danske styrker i Afghanistan" og "Libyen 2011" giver indblik i det danske engagement i tre militære missioner indenfor de seneste år. De er udstillet i to rum på museets 3. sal sammen med andre nyere bataljemalerier og udvalgte statsministerportrætter. Museet ønsker med nyerhvervelserne at give indblik i de militære operationer, der har udspillet sig langt fra Danmark, men stadig har stor betydning for danskernes selvforståelse, og hvordan Danmark opfattes i det internationale samfund.
Det er vigtigt at bevare erindringen om vor tids nationale operationer for eftertiden,« siger chefen for Søværnets Operative Kommando, kontreadmiral Frank Trojahn.
Vi befinder os i Englesalen på Frederiksborg Slot i Hillerød, hvor Peter Martensens bataljemaleri Blue Shield om lidt skal afsløres. En ældre mand med titaniumbriller nikker panderynkende og bifaldende. På venstre skulder af hans marineblå habitjakke er et lille dannebrogsflag diskret broderet.
Mette Skougaard er historiker og direktør for Det Nationalhistoriske Museum på Frederiksborg Slot. Hun har taget initiativ til projektet med at genoplive det nationalhistoriske maleri. Som hun forklarer, har vi ikke set meget til bataljemaleriet som genre siden den nationalromantiske strømning omkring 1864. Fra den periode stammer eksempelvis Otto Baches berømte skildring af kongemordet i Finderup Lade. Siden er der kun blevet produceret få malerier, der skildrer militære indgreb.
Men da Danmark efter Den Kolde Krigs afslutning er begyndt at føre en »aktivistisk sikkerheds- og forsvarspolitik og sende danske soldater ud i verden«, som hun siger, er bataljemaleriet blevet genaktualiseret. »Vi synes, det er stort at træde ind i den tradition,« siger museumsdirektøren stolt. »Det har været et spørgsmål om at få skildret Forsvaret og de tre værns indsats i de internationale konflikter, som desværre stadig findes i verden.«
Kunstnerisk frihed
»Kunstnerne har frit kunnet vælge motiver og kunstnerisk tilgang for opgaveløsningen,« hedder det i pressematerialet. Og museets presseansvarlige Jan Hybertz Göricke indskærper, at det er vigtigt, at de kontraktuelle detaljer omkring bestillingen af billederne gengives korrekt i pressedækningen. De involverede kunstnere har nemlig før været ærgerlige over, at seriøsiteten af deres arbejde er blevet kompromitteret, når det ikke stod klart, at de har haft helt frie hænder i samarbejdet med militæret og kulturinstitutionen.
Tidligere på året blev kunstneren Simone Aaberg Kærn af Forsvaret og Danmarks Nationalhistoriske Museum bedt om at lave et maleri af Danmarks krigsindsats i Libyen. Aaberg Kærns skitse, som blandt andet viste dræbte og lemlæstede civile, blev dog forkastet, fordi den ifølge generalmajor Per Ludvigsen fra Hærens Operative Kommando ikke bidrog til »den egentlig ret lykkelige historie om krigen«, og fordi beskueren kunne få det indtryk, at skaderne »kan være eller faktisk er forvoldt af danske fly«.
Lignende forbehold har Søværnets Operative Kommando denne torsdag tilsyneladende ikke haft over for Peter Martensens maleri. »Tak for en loyal portrættering af den hverdag, vi har,« siger chef for Iver Huitfeldt-fregatterne, orlogskaptajn Per Moll, i sin tale henvendt til kunstneren.
Så afsynges Grundtvig-salmen »Kærlighed til fædrelandet«. Manden med titaniumbrillen rokker nu henført med hovedet i takt og kvæler et gab, mens han kigger op på Chr. IV-portrættet i det voldsomt forgyldte loft ovenover. Kunstneren Peter Martensen redegør for, hvorfor han – en eks-hippie og tidligere militærnægter – påtog sig opgaven at skildre Søværnets Operative Kommandos indsats i farvandet ud for Afrikas Horn. »Jeg har en eventyrer i blodet,« siger kunstneren og stryger det gråsprængte, halvlange hårs viltre pandelok om bag øret.
En fotogen krig
Dagens hovedperson, maleriet, er stadig lidt interimistisk skjult bag et kongeblåt klæde i baroksalens højre side. En ung, blond mand i matrostøj trækker i en snor, og klædet falder til side. Så begynder musikken at spille. Blichersk sønderjysk i polkatakt er det lidt spøjse lydspor til motivet af utydelige og ansigtsløse somaliske pirater med hænderne over hovedet. Bagved på væggen hænger C. Neumanns Den hollandske Flådes Ankomst på Kjöbenhavns Red i oktober 1658.
Reaktionen er høflig og behersket. Der er noget roligt, nærmest administrativt over billedet og den monokrome Mærsk-blå farvetone, det er holdt i. I adskilte felter som faneblade i et softwareprogram ser vi Søværnets militære personel i færd med at udføre deres arbejde. De kigger ind i computerskærme og kikkerter eller holder geværer op foran sig. Billedets computerspilssynsvinkel tillader os at kigge ind i nakken på militærfolkene – som om det er meningen, at vi skal identificere os med dem. Er det mon i virkeligheden en selfie af militærmagten, vi står og kigger på? Magtens selvrepræsentation af kliniske og hygiejniske nålestiksindgreb uden ofre?
»Her i midten af billedet har vi så fjenden,« siger Mette Skougaard lidt senere, da Martensens Blue Shield er blevet hængt op ved siden af museets to øvrige moderne bataljemalerier, Mathilde Fengers Transition – om de danske styrker i Afghanistan – og Peter Carlsens Libyen 2011.
Hun peger på det mørke omrids af sorte mennesker, der står på en båd og lige har overgivet sig. »De er alligevel nogle arme mennesker, som skal prøve at finde noget at leve af.«
– Malerierne er overraskende harmoniske i forhold til, at det drejer sig om krigsscener?
»Ja, i hvert fald Mathilde Fengers billede fra Afghanistan. Det er en fotogen krig, for naturen er flot,« svarer Mette Skougaard og fortsætter: »Du kan gå rundt i en landsby, og solen skinner, og børnene leger, og valmuerne blomstrer. Det farlige ligger i, hvad der sker om et øjeblik. Hvornår? Hvornår? Hvornår detonerer den? Hvornår kommer der en bombe? Det synes jeg er vanvittig uhyggeligt.«
Vi er altså langt fra det traditionelle bataljemaleri, hvor to hære støder sammen i et storslået panoramisk feltslag. »Der er skjulte farer alle vegne. Fjenden er ikke synlig, men det gør ikke situationen mindre farlig. Man ved ikke, om det er talebanere eller venligtsindede.«
Peter Carlsens maleri Libyen 2011 skildrer moderne højteknologisk krigsførelse, forklarer museumsdirektøren. To F-16-fly figurerer på en blå himmel. Der er en diskret røgsky i baggrunden. »Man er helt alene oppe i luften og har en computer foran sig, og så skal man reagere,« siger Mette Skougaard og peger på billedet.
Skæbnefællesskab
I sin åbningstale har museumsdirektøren udtrykt håb om, at malerierne kan fungere som samtidshistoriske ledetråde i en usikker tid. Bataljemalerierne skal viderebringe en historisk fortælling, et skæbnefællesskab, som almindelige danskere kan genkende sig selv i, forklarer hun.
»Jeg håber at alle – uanset om de kan læse og skrive, eller om de kan forstå dansk, eller hvem de er – at billedet så åbner for nogle refleksioner hos dem, når de ser det. At de tænker: Hvad var det egentlig, der skete her?«
– Er der plads til kritisk refleksion i billederne og projektet?
»Ja, det håber jeg virkelig. Man kan jo sige, hvorfor ser man ikke, at han træder på landminen? Der er ikke noget facit. Der er ingen korrekt måde at gøre tingene på.« – Men er piratpågribelser relevante for dansk selvforståelse? Ville det ikke have større samtidshistorisk relevans, hvis man for eksempel kommissionerede et maleri af 18. maj-urolighederne 1993? »Altså, der er så meget, vi kunne gøre, siger Mette Skougaard og ler. »Og vi har jo begrænsede ressourcer. Bataljemaleriet er et af vores medier, og det er naturligt at prøve det af på noget, vi er engagerede i. Selv om det er langt fra Danmark, har det betydning for os alle sammen.«
I mellemtiden har en midaldrende mand lagt sin hvidpuldede uniformskasket på et antikt møbel, mens han får sig en kanape og et glas rosé.

Mathilde Fenger, Transistion:
»Men hvordan indkapsler man 11 års krig i ét maleri?« spørger Jimmy Solgaard, der tilbage i 2008 og 2009 var med hold 6 i Afghanistan som finskytte og næstkommanderende i en infanterigruppe i et kampkompagni fra Holstebro. 
»Det har været et frygteligt dilemma. Jeg vil jo gerne have det hele med,« svarer Mathilde Fenger, kunstneren bag værket, da de står og betragter maleriet sammen. Hendes svar falder så prompte, at det er tydeligt, at hun har gjort sig mange tanker om, hvordan en lang krig kan koges ned til ét enkelt billede.
Jimmy synes, billedet er meget positivt. Han synes også, at det ser ret hyggeligt ud, den måde jægersoldaten og den afghanske soldat går side om side og sludrer på mellem opiumsvalmuerne. »Ud over den svage eksplosion i baggrunden og minen imellem valmuerne i forgrunden, er det jo meget positivt. Men der er jo også døde børn og blod i krig,« konstaterer han og kigger afventende over på Mathilde.
Men Mathilde mener, at det er åbenlyst for enhver, at der er tab og bomber i en krig. Derfor har hun valgt at belyse overdragelsen af krigen og skildre, at de danske soldater har kæmpet mod en usynlig fjende.
Maleriet har hun døbt Transition – de danske styrkers indsats i Afghanistan. »Det skal lægge op til debat, og beskueren skal tænke i stedet for at få det hele serveret,« forklarer Mathilde.
I krig med kunsten
En sommerdag i 2010 blev hun ringet op af Hærens Operative Kommando. Hendes ansøgning var landet på deres bord. Hun måtte gerne komme med, sagde de. Mathilde Fenger havde ikke nogen tilknytning til militæret, og hun vidste ikke, hvordan man håndterede et skydevåben. Men hun kunne finde ud af at svinge en pensel hen over et lærred, og hun interesserede sig for politik. Det var derfor hun tre måneder forinden havde sendt en ansøgning til Forsvarsministeriet om at få lov til at komme med hold 10 til Afghanistan. Som maler.
»For hvordan skildrer man i virkeligheden en krig, der ikke engang er slut?« havde hun spurgt sig selv. Hun måtte tage ned og se det. Opleve det.
»Jeg havde på forhånd en grundlæggende idé om ikke at lade ildkampe være det bærende motiv i maleriet. Så jeg ville til Afghanistan for at opleve hverdagen for de udsendte såvel som for afghanerne, der jo alle lever med den latente udtryghed.« Da hun vendte hjem fra Afghanistan efter 17 dages ophold, var krigen blevet en mere farverig palet. Ildkampene var kun en lille del af krigen, og der var meget mere på spil end eksplosioner, opdagede hun.
Hendes rejse til Afghanistan – til Camp Bastion og Camp Price, og de 26 malerier, det førte til, blev omtalt i Politiken den 11. januar 2011. Det læste museumsdirektør for Frederiksborg Slot Mette Skougaard og kontaktede Mathilde Fenger.
»Jeg synes, hun havde en interessant tilgang til kunsten og krigen.« Hun ringede til Mathilde Fenger og spurgte, om hun ikke ville udstille hendes malerier på museet, når de var færdige. Det ville hun gerne.
Sidste gang, en maler tog med i krig, var i 1864. Det har ellers været en tradition i kunsthistorien, at der har været en maler tilknyttet, når nationens hær drog i krig. Det er stadigvæk populært i både England, USA og specielt i Frankrig. Det har det også været i Danmark. Bataljekunst bliver genren kaldt. Et bataljemaleri eller et slagmaleri, som det også hedder, skildrer et feltslag. Enten hele slaget eller opbrudte scener af kampen. Under afviklingen af udstillingen viste det sig, at de to kvinder delte interessen for historiemaleri. Det førte Mathilde Fenger tilbage til Afghanistan. Hun skulle lave et bataljemaleri af krigen.
Krigen ingen taler om
Foran Jimmy Solgaard og Mathilde Fenger hænger nu krigen i Afghanistan i en svejset jernramme.
»Den kunne jo ikke være lavet af guld,« siger den presseansvarlige, der står i baggrunden. Som om det var et selvindlysende faktum. »Det er vigtigt, at maleriets ophængning understreger alvoren og autenticiteten i selve skildringen,« siger Mathilde Fenger. Mathilde og Jimmy taler om krigen, om Jimmys oplevelser, da han var der, hvordan han ser på den i dag, og hvordan Mathilde oplevede at rejse rundt sammen med de danske styrker.
»Det handler jo om at få samtalen i gang. Som nu. Det er ikke sikkert, at jeg viser det som, folk mener, er det rigtige. Men krigen er på så mange måder fjern, hvis man ikke lige har nogen berøring med den. Derfor vil jeg have en dialog,« siger Mathilde til Jimmy som forklaring på, hvorfor hun har valgt at sige ja til opgaven fra museet.
Jimmy er enig med hende. »Krigen er fjern, og selv om folk nyder at se krigsfilm i fjernsynet, vil de ikke rigtig forholde sig til krigen. Det er for uhyggeligt,« vurderer han og trækker på smilebåndet. På den der overbærende måde, som når man er træt af noget, men alligevel godt kan forstå det. »Selv om der har været historier om krigen, så bliver folk vildt forargede, når jeg fortæller, hvordan vi faktisk skyder folk i ansigtet. Men det er over 10 år siden, vi gik ind i det land, og vi har slået mange mennesker ihjel,« siger Jimmy henvendt mod Mathilde, der nikker bekræftende.
Der er ikke nogen velfungerende stat i Afghanistan, de har ikke cpr-numre og de danske, britiske og amerikanske styrker skyder så langt væk, at det ikke er til at vurdere, hvor mange der bliver lappet sammen igen og hvor mange, der dør. Men på Mathildes maleri er der ingen sårede. Ingen døde. Ingen skræmte barneøjne, der løber væk fra vejsidebomber. I stedet er der en dansk jægersoldat spadserende med en afghansk soldat, ansigter uden udtryk, skygger kastet fra en talebaner og afghanerne og en nærmest transparent søjle helt ude til venstre. Det er det ene af tårnene fra 11 september 2001. Der er også vajende opiumsvalmuer i forgrunden. »Det har hele tiden været min anke, at folk talte for lidt om krigen og indsatsen. Jeg synes, det er for vigtigt i forhold til hvor lidt, vi taler om det. Jeg ville have elementer med, som man kan tale ud fra. Det er et symbolsk billede af krigen, jeg har malet,« siger hun for at forklare Jimmy, hvorfor den brutale virkeligehed, han også har oplevet, ikke er skildret i maleriet.
»Det at folk kigger på billedet og siger ’hvorfor er det ikke med?’ Dér har jeg allerede opnået noget.« Mathilde Fenger har drøftet med museumsdirektøren, Mette Skougaard, at der ikke skulle være kamp og ild. »Hvis der skulle være en kampscene, skulle det hænge på et krigsmuseum og ikke et historisk museum,« sagde Mette Skousgaard, som også har været med i Afghanistan og sparret med Mathilde under hele den et år lange proces.
Til maleriet havde museet sammensat et kunstnerisk, historisk og fagligt panel, der skulle kigge på det, da Mathilde Fenger havde tegnet en skitse. I panelet sad blandt andre en soldat og én fra Hærens Operative Kommando. Men Mathilde Fenger forsikrer, at »hun har haft helt frie tøjler.« Det har kun været teknisk hjælp.
Den usynlige fjende
Da Mathilde var i Afghanistan for anden gang i lidt over tre uger, blev hun hurtigt klar over sin vinkel på maleriet. Hun talte mest med de danske soldater. »Siden opdraget jo gik på at skildre de danske styrker,« som hun siger. Men hun talte også med afghanere, politimesteren inde i Gereshk og de afghanere, danskerne træner til at overtage sikkerhedsopgaverne efter dem.»Jeg synes, at dér hvor krigen er anderledes og bliver interessant, er netop, hvorvidt afghanerne er i stand til at varetage sikkerheden selv. Og det, at fjenden er usynlig. Det er meget mere interessant at sætte fokus på, end det indlysende, som vi jo alle sammen ved, at der er tab.«
Men hvordan maler man en overdragelse og en usynlig fjende? Mathilde går over mod sit maleri og peger på valmuerne. De er smukke og leder tankerne hen på en gåtur i vejkanten af en landevej. Men valmuerne symboliserer ikke sommerglæde.
»Valmuerne er ét af de største problemer i Afghanistan. Hvis de mister deres opiumsproduktion, mister bønderne deres levebrød og er nødt til at melde sig under Talebans faner. Hvordan fanden løser man lige det?«
Jimmy går også frem mod maleriet, griner og fortæller om, hvordan afghanerne ridser i valmuerne, så saften siver ud og gør dem høje. »Mændene er fuldstændig skæve konstant, og det er jo sådan set kvinderne, der styrer det land. Bønderne kommer bare hjem fra marken, falder om på sengen og kokser helt ud, indtil de skal ud på marken igen næste dag. Men det er dét, de lever af. Opiumsproduktionen.«
Jimmy bliver stående ved billedet og komplimenterer Mathilde for hendes akkuratesse. Men bemærker også, at man godt kan se, at hun har været af sted senere med hold 10, og han selv var der med hold 6. Noget har forandret sig. »Jægersoldaten ligner jo fuldstændig. Og det er helt tydeligt, vi er i Helmand. Men ham afghaneren ved siden af, ville ni ud af 10 gange ikke have haft en hjelm på. Med mindre han blev tvunget til det. Han ville højst sandsynligt også have haft en fed joint i munden. Det havde de sgu altid. Og så var de ikke særlig betryggende at rende rundt sammen med.«
Men det har altid været et vilkår for krigen, at fjenden, som danskerne var dernede for at kæmpe imod – Taleban, har været usynlig. »De mødes jo ikke midt på slagmarken i hver sin uniform og begynder at kæmpe og skyde løs. Ligesom det var i gamle skildringer af krige,« siger Mathilde. Og Jimmy følger op:
»I Afghanistan kan du ikke se din fjende, du kan ikke se, om du bliver beskudt og lige pludselig er der en vejsidebombe.« »Netop derfor må motivet gerne se lidt roligt ud. roen er dog ikke et udtryk for virkeligheden. Man ved jo, at soldaterne kan gå fra den største idyl til det værste blodige mareridt,« siger Mathilde med et lidt højere toneleje end før. Jimmy kan godt forstå ideen med at underspille krigen – »gøre den uhyggelig på den der latente måde,« som Mathilde udtrykker det. Men om folk skal huske krigen så pæn som på maleriet, er Jimmy usikker på.
»Jeg synes, billedets udtryk er overraskende positivt. Der er håb i det billede. Det er først inde bag håbet, at der ligger en djævel på lur – man ved ikke, hvad der sker, og man frygter, det hele går op i røg. Sådan har jeg det med den krig. Og med Afghanistan,« siger Jimmy Solgaard.

Peter Carlsens Libyen:
Kunstneren Simone Kærn blev af Forsvaret og Nationalhistorisk Museum bedt om at lave et bataljemaleri af krigen i Libyen. Hendes første udkast blev imidlertid forkastet, fordi der i forgrunden lå dræbte og sårede civile. Ifølge Weekendavisen skrev generalmajor Per Ludvigsen i sin vurdering, at ligene giver »det indtryk, at den omfattende død og lemlæstelse, som er meget markant og dominerende i midtsektionen, kan være eller faktisk er forvoldt af danske fly«, og udkastet blev forkastet. Sagen om bataljemaleriet er det seneste eksempel på en ændring i den måde, de danske krige beskrives og italesættes, mener blandt andre krigshistoriker ved Syddansk Universitet, Thomas Wegener Friis:
»Der er et skærpet krav om, at krige skal være kliniske. Man siger fra myndighedernes side ’her er fjenden, vi slår fjenden ihjel’. Og når det er den officielle retorik, så skal man helst ikke ramme fjendens nabo også,« siger Thomas Wegener Friis, som mener, at der er sket en udvikling i løbet af de seneste årtier: »Fra at have et billede af krig som en situation, hvor man groft sagt måtte indregne, at alt og alle, der stod i vejen for målet, skulle smadres, så har man i dag et nålestikagtigt billede af krige. Det er ikke det korrekte billede, men det er det billede, man får.«
Claus Bundgård Christensen, som er historiker på RUC er enig i, at man ikke fortæller hele sandheden om krigene:
»Der er en tendens blandt militærpersoner og beslutningstagere til, at man ikke siger tingene direkte. Så vi hører ikke alt,« siger han.
Sagen om bataljemaleriet endte med, at det Nationalhistoriske Museum fik en anden kunstner, maleren Peter Carlsen, til at male billedet. Det blev et maleri i fugleperspektiv, hvor man ser to F16-fly i forgrunden og en røgsky, som stiger op fra jorden i det fjerne.
Ukritiske medier
Også medierne har en tendens til at tale samme sprog som magthaverne, når det kommer til krig. Det viste en stor analyse af de seneste 10 års krigsledere i fem danske aviser, som professor på Københavns Universitet Stig Hjarvard netop har lavet i samarbejde med Nete Nørgaard Kristensen. Med Information som den eneste undtagelse, viser analysen, at »holdninger på lederplads i høj grad afspejler den politiske elites synspunkter, dvs. de holdninger, der er bred enighed om blandt de fleste af Folketingets partier. Når der er enighed blandt den politiske elite, udviser aviserne tilsvarende stor enighed.«
[bookmark: _GoBack]Den konklusion undrer ikke Thomas Wegener Friis: »Jeg ved også fra tidligere studier, at medierne ret pænt følger den politiske udvikling, så den her undersøgelse ligger helt i tråd med det,« siger han.
Når der er bred politisk opbakning til en krig, og når krigen fra magthavernes side italesættes som klinisk og omkostningsfri, er det derfor normalt, at medierne følger med. Dermed bliver offentlighedens billede af krigen det samme som magthavernes.
En af de personer, som har oplevet kontrasten mellem krigen og den måde, den bliver italesat på i den danske offentlighed, er Mikkel Brixvold, som fra 2005-2008 var elitesoldat i frømandskorpset og i 2007 var udsendt til Irak:
»Jeg forstår ikke, at medierne er så ukritiske, når de skriver om krigene. At forsvaret vil nedtone snak om civile ofre, undrer mig ikke. Det er deres opgave,« siger han med henvisning til sagen om bataljemaleriet. »Forsvaret er jo et politisk redskab, så jeg forstår sagtens deres incitament. Men det undrer mig, at medierne ukritisk vælger at følge med i samme sprog.«
Den distancerede og ukonkrete krigsretorik hos magthavere og i medierne er med til at give danskerne et »meget naivt« billede af de krige, vi deltager i, mener han: »Et godt eksempel er den debat, der kom med filmen Armadillo. Der var nogle soldaterdrenge, som sagde nogle ting, som faldt folk for brystet: ’hvordan kunne de tale så groft om de ting, de lavede’,« siger Mikkel Brixvold og fortsætter: »Det undrer mig, at man kan være så overrasket over det sprog, man har i en verden, hvor det handler om at holde sig selv i live og slå andre ihjel. Det er meget sigende, at man holder det op imod det sprog, som man taler på kontoret hjemme i Danmark,« siger han.
Kom med golfkrigen
Militærhistorikerne er enige om, at ændringen i krigsretorikken til de pæne historier begyndte ved Golfkrigen i 1990-1991: »Det var der, man fik forestillingen om, at krigen bestod af præcisionsbombninger, og at der derfor ikke var civile ofre,« siger Claus Bundgård Christensen.
Det handlede fra starten om kommunikationen, mener Thomas Wegener Friis: »I den krig fik man også skudt fjenden godt og grundt i stykker, men det var ikke det billede, offentligheden fik,« siger han og nævner major Svend Bergsteins legendariske optræden med pegepinden og kortet i DR’s dækning af krigen.
»Man fik et billede af, at man brugte nogle supersmarte missiler, som kunne komme helt ind i stuen til Saddam Hussein og prikke ham på skulderen,« siger Thomas Wegener Friis, som kalder Golfkrigen for det første skridt på vandringen mod nutidens opfattelse af krig: »Den danske militærdoktrin er ændret, og i dag er der politisk bred enighed om, at det er i orden at gå i krig. Det er blevet meget nemmere at gribe den militære værktøjskasse, når der er en konflikt et sted i verden.«
Og krigsretorikken spiller ind, mener han:
»Koreakrigen kan vi huske, fordi Kim Larsen synger en hyggelig sang om den. Vietnamkrigen forbinder vi med børn, der brænder. I virkeligheden blev der kastet mere napalm i Korea, og krigen var mere blodig. Men der blev ikke taget billeder af det, og det har altså en betydning for opfattelsen af krigen, hvordan den bliver formidlet,« siger Thomas Wegener Friis. I det hele taget har Vietnamkrigen været et skræmmebillede, hvad krigsretorik angår – og det kan meget vel være medvirkende til, at man i de efterfølgende krige, har været noget mere påpasselig i retorikken:
»USA offentliggjorde body counts under Vietnamkrigen. Man gjorde det til et mål i sig selv, hvor mange Vietcong-partisaner, man havde dræbt. Siden har man taget ved lære af Vietnamkrigens fejltagelser i formidlingen af krige, og at det er en af grundene til ændringen,« siger Claus Bundgård Christensen.
Han mener også at ændringen er kommet, fordi krigene i 90’erne var de første i en lang årrække: »Det var så længe siden, at Danmark havde været i krig – og krig var noget, der lå mange danskere meget fjernt. Derfor krævede det nok en særlig sprogbrug at sælge krigene,« siger han.
Tåler vi mindre?
’Præcisionsbombning’ var et ord, der gik igen hele vejen igennem de officielle afrapporteringer om de 600 missioner, danske jagerfly fløj over Libyen. Af mailkorrespondancen mellem Simone Kærn og Forsvaret fremgår det, at generalmajoren ikke var tilfreds med Simone Kærns »fortælling om krigen«, fordi skitsen blandt andet indeholdt lemlæstede lig. Kærn havde forud for skitsen besøgt både de danske flydelinger i Libyen og også nogle af de steder i Libyen, der var blevet ramt af bombeangreb.
The Guardian skrev i 2011, at det var danske fly, der i et angreb dræbte Muammar Gaddafis søn og tre børnebørn under 12 år, og efterfølgende er danske fly blevet kædet sammen med fem bombeangreb med civile ofre i Libyen, fordi de har bombet i de pågældende områder på det tidspunkt, hvor de civile er blevet ramt. NATO har imidlertid blokeret efterkommernes forsøg på et juridisk efterspil der kunne have ført til erstatning til ofrene og en afklaring af, hvordan fejlene kunne ske.
Maleren bag det nye bataljemaleri til det Nationalhistoriske Museum, Peter Carlsen, forklarede for nylig i Weekendavisen, at han opfatter den danske Libyen-indsats som »klinisk ren«. Men spørgsmålet er, om den forståelse er nødvendig for at få danskerne til at acceptere krigene?
Claus Bundgård Christensen mener ikke, at danskerne generelt har et problem med at høre om krigens realiteter: »Jeg tror at det er en misforståelse, at tro, at det er fordi, befolkningen ikke vil se krigens realiteter i øjnene. Det tror jeg gerne, at de fleste danskere vil.« Samme udlægning har Thomas Wegener Friis. »Det er synd at udlægge det som om, at danskere er konfliktsky. Det er vi ikke, og det er heller ikke en særskilt dansk tendens. Det er nærmere fordi, det er nogle helt anderledes krige, vi på det seneste har engageret os i.«
Men hele retorikken om nålestiksoperationer og præcisionsbomber har »medført et skærpet krav i befolkningen om, at krige skal være kliniske«, mener han.
I Tyskland måtte Franz Josef Jung gå af som minister, efter at det kom frem, at han havde tilbageholdt oplysninger om, at der var civile tab ved et NATO-bombeangreb i Afghanistan, som en tysk oberst havde beordret: »Det var en regulær skandale i Tyskland. Man var vitterligt overrasket over, at der var civile blandt de døde. Når man fortæller historien om ’den smarte krig’, så sætter det også nogle krav. Så opstår der en forventning i befolkningen om, at det kan lade sig gøre. Og så er det klart, at virkeligheden kan bide sig selv i halen,« siger han.
Anderledes i virkeligheden
Mens militærhistorikerne altså ikke mener, at danskerne er ømskindede og blåøjede, når det kommer til at høre om krigens realiteter, så mener Mikkel Brixvold at den ændrede krigsretorik har betydning for, hvor meget vi kan tåle at høre: »Engang gik man i krig for fædrelandet, men det må man ikke sige i dag. I dag er historien, at vi går i krig imod de onde, og at vi gør det for at udbrede demokrati og menneskerettigheder. Og det går i clinch med de grimme historier om krigen. Det er klart, at det prikker til noget i os, hvis realiteten i de krige, vi deltager i, ikke passer til selvforståelsen,« siger Mikkel Brixvold og tilføjer: »Når man deltager i en nålestikoperation, så er det kun de rigtige, der bliver ramt. Men sådan er det bare aldrig i virkeligheden.«
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